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Abstract 
Iran and India have a rich history and culture in terms of traditional sewing, these two lands had 

connections in different historical periods and this has caused the influence of these two lands in 

different arts, including embroidery. Identification of Zardoozi of India and Banarasidoozi of 

Balochistan, classification of motifs, how to combine designs, introduction of various sewing 

techniques and cultural influence of these two lands in the field of clothing decoration are among the 

goals of this research, which is based on a descriptive-analytical method and with a historical and 

comparative approach looking for answers to: what techniques have been used to decorate Indian 

decorated clothes and Banarasidoozi of Balochistan? What is the composition of motifs in these 

embroidery? What are the commonalities and differences between the decorative motifs worked on 

these clothes? Information has been collected in library and field.  The statistical community includes 

8 samples of Baloch and Indian women's dresses with embroidery from Lucknow, Delhi, Varanasi, 

Gujarat, Chabahar and Karachi. The results show that; There are high commonalities in terms of 

motifs, sewing techniques, creating and executing motifs, as well as raw materials for decorating 

women's clothe. Patterns in India in most cases have social, historical, religious and mythological 

philosophy and meaning, while in Balochistan’s clothing, the decorations have only a beauty aspect 
and do not carry a special meaning. Geometric and plant motifs are the most used in Balochistan, 

while in India, animal and human motifs are also common. 

Keywords: Indian women's clothing, Balochi Banarasidoozi clothing, gold embroidery, stone 

embroidery, Iran, India. 

1. Introduction 

India and Iran have a rich civilization in the field of traditional oriental textiles and have had close 

relations with each other during different historical periods, which has caused the cultural influence of 

these two countries in various arts and traditional sewing. After the creation of the country of Pakistan, 

the common borders between these two countries disappeared, but due to the connections between 

Pakistan's Baluchistan and the land of India and Iran's Balochistan, this influence can still be seen in 

the Banarasi clothing of Baloch women of Iran and Pakistan. It is also important that some motifs and 

sewing techniques reached India in previous centuries with the migration of Mongols from Iran. 

Today, the women's clothes of India and the Baloch people have a special place in terms of the variety 

of patterns and sewing techniques, and embroidery is one of the oldest forms of handicrafts of these 
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two regions, which are popular and produced in almost every corner of Balochistan and the Indian 

subcontinent. 

The use of traditional embroidery and raw materials of jewelry embroidery to enhance women's 

clothes has been common in many cultures of the world since ancient times, especially in Iran and 

India. The connections between Iran and India in different historical periods have caused cultural 

influence in the art of these two countries. The questions we face in this research are: What techniques 

are used to decorate the clothes of India and Balochistan’s Varanasi? What is the composition of 
motifs in these embroidery? What are the commonalities and differences between the decorative 

motifs worked on these clothes? 

Identification of gold embroidery of India and Banarasi embroidery of Baluchistan, classification 

of motifs, how to combine designs, introduction of various sewing techniques and cultural influence of 

these two lands in the field of clothing decoration are among the goals of this research. The necessity 

of doing the research is that, unlike the traditional Balochi embroidery of Baluchistan, no research has 

been done to introduce the Varanasi embroidery of this region, as well as its commonalities and 

differences with the Indian embroidery, which in different historical periods has its roots in the 

influence of the two cultures of Iran and India on each other. 

1.1. Detailed Research Methodology 

The research method is descriptive-analytical with a comparative approach. The study area of the 

present research is Lucknow, Delhi, Varanasi and Gujrat embroidery from India and Banarasi 

embroidery from Makoran region and southern Balochistan. The statistical population includes 4 

samples of Varanasi dresses common among Baloch women, which were selected non-randomly from 

one of the largest centers of distribution of this clothing in Saravan, and 4 samples of Indian dresses 

decorated with embroidery, which were selected purposefully from the Victoria and Albert Museum in 

London. The selection criterion of the raw materials used are the types of motifs and the way of 

carving. In this research, first by referring to reliable library documents and sources, the relationship 

between India and Iran in the field of culture and art was discussed, and then the selected works were 

qualitatively analyzed from the point of view of motifs, sewing techniques, and materials used. The 

comparison of the findings of the influence of Indian and Iranian culture on the decoration of Indian 

and Baloch women's clothing is presented in the form of a diagram. 

2. Discussion 

Iran and India were one land 1500 years before Christ and had common culture, language and 

goddesses, and the political border between Iran and India was determined from 500 years before 

Christ (Faridni, 1356: 60 and 61). Before Islam, the borders of Iran reached the Sind (Mehrafrin and 

Heydari, 1394: 112). The geographical location of the Iranian Plateau and Baluchistan, which is 

located in its southeast, has always been a source of influence and cultural influence from the past 

until now due to the role of communication between the East and the West (Sarmi Nayini, 2013: 74). 

On the other hand, the existence of common taste and cultural characteristics leads to artistic 

commonality between two nations (Zakrgo, 1372: 131). 

3. Conclusion 

Investigations showed that Varanasi embroideries of Balochistan do not have a strong background and 

it seems that gold embroidery and stone embroidery decorations have entered the world of Balochi 

clothing by adapting Indian women's clothing through Balochistan's connections with India. In 

response to the research questions, it can be said that the three techniques of chain embroidery, satin 

embroidery, and stem embroidery are respectively the most used in decorating Indian clothes and 

Balochistan Banarasi embroidery, which are performed both manually and by machine in both 

regions. In machine samples, the initial design of the motifs is first transferred to the fabric by means 

of paint, and then machine embroidery is applied. Stem embroidery is generally only used in hand-

embroidered designs. In the discussion of pattern composition, geometrical rules such as symmetry 

and repetition were seen in most of the samples. Border patterns in Banarasi Balochi were always 

present in the margins of different pieces of clothes and shawls, while in India it is not mandatory to 

implement such a rule and in many Indian clothes only We are facing central motifs or abstract 

flowers. The discussion of balance and geometric networks is observed in some examples in both 

regions. Geometric and vegetable motifs are used in the embroidery of both regions, but in 
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Baluchistan, animal and human motifs are not used due to the Islamic beliefs of the people. Geometric 

grids, circles, squares, rhombuses, triangles, semicircles and zigzags are common geometric patterns 

in both regions. Circle patterns are used in Indian embroidery patterns because of the importance of 

mandalas (symbolic and cosmological circles in Hinduism and Buddhism). It is higher. Bote jogheh, 

bush, all kinds of leaves and small and large flowers are used abundantly in the embroidery of both 

regions. Motifs such as the tree of life and lotus in India have a mythological meaning and are highly 

used in decorating clothes and home accessories. In India, the motifs are close to their real state, but in 

Iran's Baluchistan, along with real flowers and bushes, abstract motifs that represent plant motifs in the 

form of broken geometry are also used. Historical investigations and the existence of artistic and 

cultural connections between Iran and India in the field of textiles and other arts indicate that during 

the Sassanid era and after that, both countries were influenced by each other in terms of fabric motifs 

and textures, and these cultural transfers in the Gurkan period with the establishment of the Mughal 

dynasty reached its peak and embroidery had a brilliant time in the land of India during this period of 

history. Today, due to the connection between Pakistan's Balochistan and India, Baloch women's 

clothes have gone beyond their traditional techniques and color motifs, and in Balochi villages we see 

gold embroidery and jewel embroidery, which are used in India to decorate clothes and other textile 

items. 
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 چکیده

بگگا هگگ   یخیدر ادوار مخت ف تگگار  یندو سرزم  ینا  .هستند  یسنت  یهادوخت   ینۀدر زم  یغن  یو فرهنگ  یختار  یو هند دارا  یرانا

 ییشگگده اسگگت. شناسگگا یمخت گگف ازلم گگه گ گگدوز یدر هنرهگگاها از هگگ  آن  یرپذیریمنضنع باعث تأث  ینداشته و ا  یارتباطات

 هگگاییکانگگناع ت ن  یهگگا، معرفگگ طرح  بنگگدییب ترک   ۀنقنش، نحن   یبنددسته  ن،ب نچستا  هایدوزییهند و بنارس  هایدوزییزر

روش بگگه  . پگگژوهشپگگژوهش هسگگتند  یگگناز اهگگداا ا  ،پنشاک   اتتزئین  ینۀدر زم  یندو سرزم  ینا  یفرهنگ  یرپذیریدوخت و تأث

هنگگد و  ۀشگگدتزئین یهگگالبا  تزئین یهاست که براپرسش  ینپاسخ به ا  یدرپ  یقیو تطب  یخیتار  ی ردو با رو  ی یتح -یفیتنص

بگگه چگگه صگگنرت  هگگایرودوز یگگننقگگنش در ا  بندییب استفاده شده است؟ ترک   هایییکب نچستان از چه ت ن  هایدوزییبنارس

پگگژوهش اطلاعگگات همچنگگین منلگگند اسگگت؟  یها چگگه اشگگتراکات و افتراقگگاتلبا  ینا یکارشده رو  یینئنقنش تز  یناست؟ ب

باننان ب نط و هند   یهانمننه از لبا   8شامل  این پژوهش    یآمار  ۀ. لامعه است شد  یآورلمع  یدانیو م  یاصنرت کتابخانهبه

دو   یگگننشگگانگر آن اسگگت کگگه در ا  یجب نچستان است. نتگگا  یبنار ، گجرات هند، چابهار و کراچ  ی،لاکنن، ده   هاییبا رودوز

بگگرای   یگگهمگگناد اول  یننقگگنش و همچنگگ   یو الرا  یپردازنقش  ۀدوخت، نحن   هاییکنقنش، ت ن  بسیاری دراشتراکات    ین،سرزم

 یاو اسگگطنره یاعتقگگاد یخی،تگگار ی،ف سفه و مفهنم التمگگاع  یلبا  باننان ولند دارد. نقنش در هند در اکثر منارد دارا  تزئین

و  ی. نقگگنش هندسگگ کننگگدیرا حمل نم یداشته و مفهنم خاص یباییز ۀفقط لنب  اتتزئین  ،که در پنشاک ب نچستانیدرحال  ؛است 

 است.  یجه  را یو انسان  ینانینقنش ح ،بر آندر هند علاوه  اما ؛در ب نچستان داشته اکاربرد ر ینبالاتر  یاهی،گ 

 هند یران،ا  ی،دوزرو  ی،ب نچ  یلبا  بنارس ی،زنان هند لبا  های کلیدی:واژه

 مقدمه -1

دو سرزمینِ هند و ایران دارای تمدنی غنی در زمینۀ منسنلات سنتی شرقی هسگگتند و درطگگی ادوار مخت گگف تگگاریخی، روابگگط 

های سنّتی شگگده اند که باعث تأثیرپذیری فرهنگی این دو کشنر از ی دیگر، در هنرهای مخت ف و دوخت تنگاتنگی با ه  داشته

دلیل ارتباطگگاتی کگگه بگگین است. در بَعد از به میان آمدن کشنر پاکستان، مرزهای مشترک بین این دو سرزمین از بین رفت؛ اما به

تنان این تأثیرپذیری را در پنشاک بنارسی بگگاننان ب نچستان پاکستان با سرزمین هند و ب نچستان ایران ولند دارد، همچنان می
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سگگرزمین از  های قبل، بگگا مهگگالرت م گگنلانهای دوخت، در قرنب نط ایران و پاکستان دید. همچنین برخی از نقنش و ت نیک

دوخگگت دارای لایگگگاه  لحاظ تننع نقگگنش و ت نیگگکلبا  باننان کشنر هند و مردم ب نط به، به هند رسیده است. امروزه  رانیا

ب نچسگگتان و در هر گنشه از    باًیکه تقر  این دو منطقه است   یدست  عیصنا  یهاش ل  نیتریمیاز قدی ی ی  گ دوزخاصی بنده و  

 شند.دار داشته و تنلید میطرا ،هند  ۀقارشبه

 یمنسگگنلات سگگنت  ی در زمینگگۀغنگگ   راثیم  یکشنر دارا  نیمخت ف است. ا  یهات ها و سنّبا فرهن   کشنر س نلار  کیهند  

و ایگگن هنگگر  شگگتهدا دیگگ لد یهگگاطرح جگگادیدر ا ینقش مهمگگ   -شندیانجام م  یتطنر سنّکه بههنری  -ی  مد گ دوز  یایدناست.  

گذشگگته  در(. Devi et al., 2022: 41) دارد کگگاربردمنزل  یۀاثاث نیپنشاک و همچن یبرا اتتزئین نیتراز محبنب ی یعننان به

و آش ارسگگاختن اصگگنل   یهنر، درک و ضبط نظام هست  ۀفیوظبر این ه  مبنیولند داشت    یبه نظام هستنسبت   یاعتقاد،  هنددر  

در  یتع یمگگات عمگگنم یبرا یا هیوس ،هنر نیبنابرا؛  آمدیهنرها در هند باستان به شمار م  ۀاسا  و بنیان همباور،    نیا  است.آن  

 شند.سرزمین دیده میهای با مفهنم تاریخی و التماعی این  و این ن ته در رودوزی  (147: 1351  ن،ی)دن شدیم یهند ت ق

 ۀنقگگنش، نحگگن   یبندب نچسگگتان، دسگگته  یهگگایدوزیهنگگد و بنارسگگ   یهگگایدوزیزر  ییشناساقصد دارد به  پژوهش حاضر  

 .بپردازدپنشاک   اتتزئین ۀنیدر زم  نیدو سرزم نیا  یفرهنگ یریرپذیدوخت و تأث  یهاکیانناع ت ن یها، معرفطرح  یبندب یترک 

 قیمسئله و سؤالات تحق  انیب -1-1

های بخشیدن به لبا  باننان، از دیرباز در بسیاری از فرهن های سنتی و مناد اولیۀ لناهردوزی برای ل نهاستفاده از رودوزی

هگگای مخت گگف تگگاریخی و بگگه ولگگند ارتباطگگات بگگین ایگگران و هنگگد در دورهویژه در ایران و هند رایج بنده است. باتنلهدنیا به

هگگا آید که در ایگگن پگگژوهش بگگه برخگگی از آنهای متعددی پدید میتأثیرگرفتن فرهن  و هنر این دو کشنر از ی دیگر، پرسش

 اسگگتفاده شگگده اسگگت؟  ییهگگاکیاز چه ت ن  ی ب نچستانو بنارس  شدۀ هندتزئین  یهالبا   تزئین  یبراای ؛ ازلم ه این ه  پرداخته

اشتراک ولنه  چه    هالبا   اینگننه  رویکارشده    یتزئیننقنش    نیب  به چه صنرت است؟  هایرودوزاین  نقنش در    یبندب یترک 

 ؟ولند دارد  یو افتراق

 قیاهداف و ضرورت تحق  -1-2

، نحگگنۀ شن نقگگ   یبندب نچسگگتان، دسگگتههای  دوزیبنارسی  هند و  یهایدوزیزر  ییشناسااند از:  رو عبارتاهداا پژوهش پیشِ

 .ات پنشگگاک تزئینو تأثیرپذیری فرهنگی هند و ایران از ی دیگر در زمینۀ    دوخت   یهاکیت نانناع    ها، معرفیطرح  بندیترکیب 

هگگای سگگنّتی ب نچسگگتان، تگگاکننن هگگیه پژوهشگگی بگگه معرفگگی دوزیضرورت انجام پژوهش در این است که بگگرع ب ب گگنچی

که در ادوار مخت ف تگگاریخی، ریشگگه در -های هند های این منطقه و همچنین اشتراکات و افتراقات آن با رودوزیدوزیبنارسی

 نپرداخته است. -تأثیرپذیری دو فرهن  ایران و هند از همدیگر داشته

 قیتحق  یلیروش تفص -1-3

های لاکنن، ده ی، بنار  و حنزۀ مطالعاتی پژوهش، رودوزی  .است   یقیتطب   ردیبا رو  ی یتح -یفیتنص  پژوهش حاضر،  روش

 4نمننگگه لبگگا  اسگگت کگگه   8های منطقۀ م ران و لننب ب نچستان است. لامعۀ آماری شگگامل  دوزیگجرات از هند و بنارسی

ترین مراکز عرضگگۀ ایگگن پنشگگاک در ها از ی ی از بزرگهای بنارسی رایج در بین باننان ب نط است. این لبا نمننۀ آن از لبا 

هگگا از های هندیِ مزیّن به رودوزی است. ایگگن لبا نمننۀ دیگر شامل لبا   4اند.  صنرت غیرتصادفی انتخاب شدهسراوان و به

کاررفتگگه، انگگناع نقگگنش و نیگگز اند. معیگگار انتخگگاب، مگگناد اولیگگۀ بهصنرت هدفمند انتخاب شده، بهو آلبرت لندن  ای تنریومنزۀ  

 رانیگگ هند و ا  نیبه ارتباط ب  ی،اکتابخانهبا مرالعه به اسناد و منابع معتبر  پردازی بنده است. در این پژوهش ابتدا  چگننگی نقش

کاررفته مگگنرد لحاظ کیفی، از منظر نقنش و ت نیک دوخت و مناد بهای  و سپب آثار منتخب بهفرهن  و هنر پرداخته  ۀنیدر زم
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ات لبگگا  بگگاننان هنگگد و ب گگنط، در تزئینگگ ها، تأثیر فرهن  هند و ایران در  اند. همچنین با مقایسۀ یافتهوتح یل قرار گرفتهتجزیه

 قالب نمندار ارائه شده است.

 قیتحق  ۀنیشیپ -1-4

 نامگگهانیدر قالب کتگگاب، مقالگگه و پا یمخت ف یهاپژوهش  ،و هند  رانیارتباط فرهن  و هنر ا  نیبا پنشاک باننان و همچنرابطهدر

بگگا عنگگنان  2019سگگاوانا در سگگال  یارشد دانشگاه هنر و طراحگگ  یکارشناس  ۀنامانیدر پا  یپر  شاید  ؛ برای نمننهانجام شده است 

«The Fading Art of Indian Embroidery and Its Impact on Luxury Fashion ،»بگگرای از ابزارهگگا  ی یرا  یگ دوز

او  اسگگت. آن بگگر صگگنعت مگگد هنگگد تمرکگگز داشگگته ریبه تأث ،هند نیهنر در سرزم نیا ۀها دانسته و با مطالعپارچه  ییبایز  شیافزا

 یهنرها نیا ۀادام یو هنرمندان را براکرده  ایهنر را حفظ و اح  نیآن بنده که ا  یدرپ  ،صنعت   نیع ت افنل ا  یبا بررسهمچنین  

 .کند  ب یترغ  یتسنّ

 The Effect of Colonization and Globalization in the ای بگگا عنگگنان »در مقالگگه 2016در سگگال  گنپتگگا و مهتگگا

Shaping of Phulkari: A Case Study of the Textiles of Punjab, India  منسنلات منگگاطپ پنجگگاب و هنگگد را از ،»

 اند.منظر تأثیرپذیری از استعمار، بررسی کرده

 Fashionable Adaptation and Commercial Consumption of Indian Gold در مقالگگۀ » پات گگه یپگگالاو

Embroidery and the Implicated Imperial Politics (c.1850‒1910) ، (، ضمن بررسی 2015« )مج ۀ پارچه و فرهن

پرداختگگه  مرتبط یستیالیامپر یهااست یساین هنر در صنعت مد اروپایی و انطباق  هنر زردوزی و لایگاه آن در تجارت هند، به  

 است.

 یهگگا: نگارهیمگگنرد ۀمطالعگگ  ی،و صفن  یعثمان  ،یگنرکان  یپنشاک در سه پادشاه  یالگن   ی»بررس  ۀنامانیدر پا  ییرضا  زهرا

 ۀاکبرنامگگ   ،یتهماسگگب  ۀشاهنام  یخط  ۀمنتخب از سه نسخ  یهانگاره  ۀبا مطالع  ،(1396  شابنر،ی)دانشگاه ن  «یممتاز قرن ده  هجر

 پرداخته است.  یسه پادشاه نیا  یهاپنشاک در دوره ۀدر حنز یتعاملات فرهنگ  یبه بررس  ی،نامه عثمانمانیو س   یگنرکان

 ۀبگگا عنگگنان »مطالعگگ   ،1396در سگگال    ،ارشد از دانشگاه ع   و هنگگر اردکگگان  یکارشناس  ۀنامانیدر پا  نژادیفاطمه منسن   دهیس

 ،یانناع فرم، قطعات رودوز  یبه بررس  ،ها«هیمابر نقش  دیک أو هند با ت  رانیفار  اجیخ   ۀفرم لبا  زنان حنز  یقیو تطب  ی یتح 

 فار  و هند پرداخته است.جیخ   ۀزلبا  باننان حن  یهاهیماو نقش  اتتزئین

پنشاک زنان هرمزگگگان و هنگگد«   یهاینقنش رودوز  یقیتطب  ۀبا عننان »مطالع  یاپنر در مقالهطالب   دهیو فر  نژادیننر  هیسم

هنگگد   یهایو نقنش مشترک در رودوز  یهایانناع رودوز  یبه معرف  ،(1394و ب نچستان،    ستانیدانشگاه س  ،قاره)مطالعات شبه

 ۀالبسگگ  تگگزئینکاربرد را در  نیشتریب ی،نانیو ح یاهیگ   ،یاند که نقنش هندسکرده  نتاجاست  ت یو استان هرمزگان پرداخته و درنها

 باننان هند و هرمزگان دارند.

هنگگد« )مطالعگگات   گگاتیا یدر طراح گذاریرعنامل تأث یو عبا  نامجن در پژوهش »بررس  یحجاز  انیالسادات منسن   مائده

  گگاتیانگگناع ا یدهو نظگگام یبه بررسگگ  هاکیها و حفظ ت نشناخت پارچهبرای    ،(1394و ب نچستان،    ستانیدانشگاه س  ،قارهشبه

 اند.پارچه پرداخته نیا  اتیلزئ هب  ، اتیا دیمناطپ تنل  یرگذاریو تأث  و کاربرد هاآن  اتتزئینو نقنش و  یهند

« کگگه در های صگگفنیبررسی تطبیقی نقنش منسنلات هندی گنرکانی بگگا پارچگگهدر مقالۀ »  1390پنر در سال  فریده طالب 

شگگده، های هند و ایران در دوران صفنیه و گنرکانی اسگگتفاده میهایی را که در پارچهمایهنشریۀ نگره چاپ شده است نیز نقش

 منرد بررسی تطبیقی قرار داده است.

 نشد.  افت ی ،آن بر لبا  باننان ب نط پرداخته باشد ریدر هند و تأث  جیرا  یهایرودوزبه که   یپژوهش هرحال،به
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 پژوهش  ینظر یمبان -2

 فرهنگ و هنر در ایران و هند  -2-1

از پانصگگد  .اندداشته یمشترک  یهاو فرهن ، زبان و الهه اندبنده نیسرزم کی ،حیمس لادیهزاروپانصد سال قبل از م ،و هند  رانیا

بگگه سگگند  رانیگگ ا یمرزهگگا ،قبل از اسگگلام  .(61و    60:  1356  ،یدنیشد )فر  نییتع  یاسیو هند مرز س  رانیا  نیب  ،لادیماز  سال قبل  

آن  یب نچسگگتان کگگه در لنگگنب شگگرق  نیو همچن  رانیفلات ا  ییایل راف  ت یمنقع  (.112:  1394  ،یدریو ح  نی)مهرآفر  دیرسیم

از   یفرهنگگگ   یرگگگذاریو تأث  یریرپگگذیهمگگناره باعگگث تأث  ،شرق و غرب داشگگته  نیکه بای  یدلیل نقش ارتباطبه  ،واقع شده است 

منلگگب  ی،و فرهنگگگ  یمشگگترک قوقگگ  یهاخصگگ ت ولگگند از طرفگگی    (.74:  1393  ،ینیینگگا  یکننن بنده است )صگگارم  گذشته تا

 (.131: 1372)قکرگن،    شندیدو م ت م انیم یاشتراکات هنر

 ۀشگگند. مرح گگ   یمگگ   دیمجذوب فرهن  لد  ،مهالر  ،اول  ۀدر مرح دارد که  بیان می  1پنالنزا  ی،ریپذبا مراحل فرهن رابطهدر

 یهگگا و دانگگش فرهنگگگ از مهارت  یفگگرد برخگگ   ،سنم  ۀمرح شند. در  یمشخص م  دیبه فرهن  لددوم با نگرش خصمانه نسبت 

 & Presley)  شندیادغام م  دیرخ داده و فرد در فرهن  لد یفرهنگ لیتعد ،مچهار  ۀکند. در مرح یرا کسب م  زبانیفرهن  م

Upchurch Campassi, 2013: 2.) به کار دعگگنت  ،رانیا یدربار یهاکار در کارگاهبرای  یبافندگان هند ی،دوران ساسان در

 ا،یگگ نیها آشنا شگگنند )فروغآن یبنم یتا با فننن بافندگ  ندو هند رفت نیچ انه،یم یایبه آس  ش یابر  ۀاز لاد  یرانیشده و بافندگان ا

از فرهنگگ  و هنگگر  ،غارت و گذر نیدر ح ند،م نل بند زخانیاز ننادگان چنگ که م نل در هند نرانتامپرااز طرفی    (.70:  1394

: 1372را با خند بگگه ارم گگان بردنگگد )قکرگگگن،  یرانیفرهن  و هنر ا ،در هند  2یبابر  یم نل  ۀس س   بیگرفته و با تأس  ریتأث  رانیا

133.) 

 ،یو قگگدرت افگگراد )خگگادم  یالتمگگاع  ۀطبقگگ   ت،یشخصگگ   ت،یهن   انگریب  ،حفاظت است   یبرا  یا هی ه وسنیبر اعلاوه  پنشاک 

لبگگا   دنیپنشگگ (. Presley & Upchurch Campassi, 2013: 2)اسگگت  نیز افراد طیو مح ت یقنم ۀ( و آش ارکنند35: 1392

ارزشگگمند   اریکه عفت زنانه هنگگنز بسگگ   ی. در فرهنگشندامر لسنرانه ت قی می  کی  ، همانند ایران،نامتعارا تنسط زنان در هند

 کنندیم  ریپذب یکرده و ه  ارزش خند را آس  یتنلهقابل  سکیه  ر  آورند،های ناپنشیده میرو به لبا که    یزنان لنان  ،است 

(Tarlo, 1996: 199.) در کگگلا   علاقه داشته و یبه هنر گ دوز زیزنان مس مان ن ،پنشندیم یکه سار یدر هند علاوه بر زنان

 یبگگرا  یادیز  یهانهیبه صرا هز  ی یمس مان تماکنند که زنان  یداران هند ادعا مکنند. م ازهیشرکت م  یو گ دوز  یاطیخ  یها

اشگگ ال  ریو سگگا یکگگارمنجنقی، نیو ماشگگ  یدست یهایگ دوز اتی همچننتزئیندهند بر  یم  حیترلگرچه    ،پارچه ندارند  ت یفیک 

ۀ هگگا، نقگگنش و پارچگگ نگگنع طرحب نچستان نیز از گذشته تفاوت بین در (. Osella & Osella, 2015: 245) کنند دیک أت یتزئین

بگگر ی علاوهگاهو    شدیم  گ دوزیپارچه  یک  . گاه تمام  بندمتفاوت  ها  به سن افراد و سطح اقتصاد خاننادهمنرد استفاده، باتنله

 (.48: 1393 ،ی)محمندزهشد یم  استفاده دیمهره و مروار ،پنلک ات بیشتر، ازتزئینبرای   ،پارچه  دوزیسنزن

 رودوزی سنّتی در هند و بلوچستان -3

ها دورهاست. این هنر    بنده  خند  اطراا  اشیای  شناختیزیبایی  ارزش  افزایش  و  تزئین  برای  انسان  مهارت  ترینقدیمی  گ دوزی،

خند ش نفا و های مختص  نهیشرا به  آنخاص خند،    کیبا داشتن سبک و ت ن  یاهر منطقه  وکرده    یرا ط  یاریبس  یهاشهیو ر

دوزی )بنارسگگی هگگای هنگگدی و بنارسگگی ب گگنطلبا  تگگزئینهای سنّتی در از بین رودوزی(. Poray, 2019: 1) کرده است  یغن

 یعیوسگگ  فیط یرو دهیچیاغ ب پ یهاطرحگ دوزی  یبرا یف ز هاینخاز در این ت نیک،   دوزی بیشتر رواج دارد.، زریب نط(

 
 .بنردو، فرانسه،  KEDGE یبازرگان ۀدانش د  ،یاب یاستاد بازار(،  Lisa Peñaloza)پنالنزا    زایل .1

 . همان امپراتنری گنرکانی هند است که تنسط بابر تأسیب شد. 2
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 یمعنابگگه ی«دوز»طگگلا و  یمعنبه «زر» یفارس ۀاز دو واژ یزردوز ۀواژ (.Mohsini, 2010: 20)ند نک یاستفاده ماز منسنلات 

 (.Poray, 2019: 14)  ساخته شده است   یگ دوز

: 1396  نژاد،ی)منسگگن   شگگندیانجام م  زیهند ن  نینشمراکز مس مان  گریدر داین هنر  اما    ؛است   یمرکز زردوز  نیترمه   یده 

 یهگگاخانناده  این هنر از قرن چهارده  به بعد با مهالرت م نلان به هند رونپ گرفگگت و اسگگتفادۀ آن ابتگگدا محگگدود بگگه  (.132

، (Gulbargh) ، گ برگ(Lucknow) در لاکنن  زردوزی یهاقرن ننزده ، مخمل (؛ اما ازPatke, 2015: 137) شدیم یس طنت

و مراکز عمگگدۀ تنلیگگد   شدیم  دیتنل(  Murshidabad)در مرشدآباد    نیو همچن  در دکن  درآبادیو ح(  Aurangabad)  آباداون 

 (.Ibid: 138)  در شمال هند در آگرا، لاکنن و بنار  متمرکز بنداین هنر 

 ات پارچهتزئینمواد اولیۀ  -3-1

و نقده استفاده   ش یاز نخ گلابتنن، ابر  شتریبآمده،    1طنر که در لدول  همان  ،هند  یهایرودوز  و  یبنارس  یهادر دوخت لبا 

شگگده  دهیاز طلا پنشگگ  یفیظر ۀاست که دور آن با رشت  ینیشمینخ ابر  ،آورده است که »گلابتنن  هبار  نیدر ا  نژادی. منسن شندیم

. (126: 1396 نژاد،یپارچه کاربرد دارنگگد« )منسگگن  یبر رو یهستند که فقط لهت رودوز  یاپهن نقره  یهااما نقده رشته  ؛است 

بندی شگگده اسگگت، دسگگته 2درون و اطراا نقنش، از انناع سن ، مهره، آینه، پنلک و قیطان که در لدول   تزئینهمچنین برای  

 شند.استفاده می

 نگارندگان های هند، مأخذ: های بنارسی و رودوزیبندی انواع نخ مورد استفاده در لباس دسته  -1جدول 

 ابریشم  نقده  گلابتون 

   

، (Kathi) یکگگات یهند ۀفیوارد هند شد و تنسط گ دوزان ماهر طا  قایانناع مهره تنسط تجار از آفر  ی،لادیم  1850سال    در

 نژاد،یآغگگاز شگگد )منسگگن   اهگگانیگل و گ نیز  و شتر و    ریچنن ش  یناناتیپرندگان و ح  طان،یکار با مهره در قالب نقنش انسان، ش

1396 :133.) 

 ی، مأخذ: نگارندگان تزئین، مهره و سایر مواد  سنگ -2جدول 

 طان یق پولک  نه یآ سنگ  لهیمل منجوق  مروارید  سرمه 

        

 های دوختتکنیک -3-2

این نگگام معگگروا اسگگت. در ایگگن ، به ساده ریزنج کی یهاح قهدلیل تق ید و ت رار ی بهردوزیزنج  کیت ن  :یردوزیزنج  کیتکن

بگگه  رانیگگ از ا کیگگ ت ن نیاحتمال بالا ا به. (Morris, 1893: 13شند )ت نیک، هر ح قۀ کنچک از ادامۀ آخرین ح قه دوخته می
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 آری، .شگگدیانجگگام م (Aari) یکمک قگگلاب آرو بگگه دهیرسگگ  نیسگگرزم نیگگ چنن در زمان اکبر م نل به ا  ؛هند منتقل شده است 

ات سگگرمه و مهگگره تزئینگگ و    یارهیزنجت نیک  با    یرکردن گ دوزپُ  یبرا  دارد و  زیقلاب ننک تی است که در یک سر خند  سنزن

نگگخ در کگگار بگگا ایگگن سگگنزن،   رایگگ زکند؛  معمنلی، سرعت کار بیشتری فراه  میبا سنزن    سهیدر مقا. این سنزن  شندیاستفاده م

هگگا در نقگگنش گل (.Poray, 2019: 13) سگگت یزدن نگگگره ایگگ  دیگگ نگگخ لد دنیبر به یازیو نگرفته شده از قرقره   یطنر مستقبه

 ه اسگگت داشگگت  یخاصگگ   گگگاهیدر آن لا  زیگگ ن  یو انسگگان  ینانیگگ و نقگگنش ح  شدهگرفته    یم نل  یاتنرهاینیاز مت نیک زنجیردوزی،  

 (.126:  1396  نژاد،ی)منسن 

 
روش دوخت زنجیردوزی،  -1تصویر 

 May Morris, 1893: 14مأخذ:

 
در   یدوزنمونۀ زنجیر  -2تصویر 

 مأخذ: نگارندگان  ،بلوچستان

 
 هند،در  یدوزنمونۀ زنجیر  -3تصویر 

 مأخذ: نگارندگان

 دن شگگ یاسگگتفاده م یهگگا و نقگگنش در گ گگدوزطرح نیگگیو تع  یکردن، لداسگگازبرلسگگته  یبرادوزی  : از ساقهیدوزساقه  کیتکن

(Arora et al., 2014: 4). نستهیخط پ کیدر  یگریفراتر از د هیبخ کشند، یدیده می 4طنر که تصنیر در این ت نیک، همان 

(. تصگگنیر Morris, 1893: 26) ردیدر همان سمت سنزن قرار گ  شهیباشد و نخ هم  نناخت یصاا و  دیشند که بایم دوخته

 دهند.نشان میای از این ت نیک در هند را نمننه 6های ب نچستان و تصنیر دوزییک نمننه از ساقه 5

 
ی، دوزساقه دوخت  روش -4 ریتصو 

 May Morris, 1893: 26مأخذ:

 
 در یدوزدوخت ساقه  ۀنمون -5تصویر 

 بلوچستان، مأخذ: نگارندگان 

 
دوزی در دوخت ساقه  نمونۀ -6تصویر 

 Poray, 2019: 13مأخذ:  هندوستان،

 نژاد،یاسگگت )منسگگن   شدهیاط ب استفاده م  یهاهیو بخ  یدوزساتنت نیک  از    ،رکردن درون نقنشپُ  یبرا:  یدوزساتن  کیتکن

 کیگگ در  یطنر مساواست که به ییهاهیبخو شامل  انجام داد درون کارگاهدر   ایدست    باتنان  یساتن را م  دوخت   (.125:  1396

 کگگرده کگگهعبگگنر   ،که قرار است پنشانده شگگند  ییفضا  یو رو  ریسنزن از زدر این دوخت،    (.7)تصنیر    شنندیم  دوختهلهت  

 ا( یگگ 9)تصنیر  ش یبا نخ ابر ،صنرت صاا و سادهتنان بهیدوخت را م نی. اخناهند بندمشابه    ی آنو ل ن   کار  پشت درنهایت  

 (.8شند )تصنیر (. البته این ت نیک در ب نچستان با نخ گلابتنن نیز الرا میMorris, 1893: 22)  کار کرد دهیتاب  یکتان

 

 ی،دوز ساتن روش دوخت  -7 ریتصو 

 May Morris, 1893: 23مأخذ: 

 
دوزی در نمونۀ ساتن  -8تصویر 

 بلوچستان، مأخذ: نگارندگان 

 
  کو،یکال  ۀموز دوزی در هند، ساتن  -9تصویر 

 Arora et al., 2014: 4، مأخذ: احمدآباد
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 هامایهنقش -3-3

ات تزئینگگ های بنارسی و هندی، بیشتر از نقنش گیاهی، حینانی و هندسی استفاده شده و در برخگگی مگگنارد در لبا   تزئینبرای  

های مخت گگف هندسگگی، شند. شب هها و فرشتگان نیز مشاهده میهای هند، اسطنرههندی، نقنش انسانی در قالب خدایان و الهه

در  ی کگگهدرخگگت زنگگدگ های ب نچستان و هند رایج هستند. نقگگش های منتظ  در طراحیدایره، لنزی، مربع، مث ث و چندض عی

شند. نقش دیگگگر، نقگگش ، در طراحی هندی، در مرکز و گاهی در چهار گنشۀ کار دیده میدارد یلهان یها حضنرفرهن   ۀهم

اسگگت  ت یگگ اهمدارای  ایهند، لننب و لننب شرق آسگگ  ران،یا  ننان،ی  ن،یالنهرنیمصر، ب  ن،یچ  یهاتمدن  است که در  یآب   نفرین

(Palit & Debnath, 2018: 633همچنین نقنش اس یمی، برگ، گل و بته، انناع بته .)های اط سی در قالب لقه، پیچک و گل

ات دو منطقۀ ب نچستان و هند کاربرد داشته و نقنش طاوو ، فیل، شیر، طنطی، آهن، انناع مرغ، هدهد تزئیننقنش هندسی در  

 (.113: 1396  نژاد،ی)منسن اند شدهو سیمرغ، در قاب نقنش حینانی استفاده می

 هایافته -4

 های بلوچستانمعرفی نمونه -4-1

هایی که به بنارسگگی های سنّتی قسمت یقه، لیب، آستین، پایین ش نار، دامن و شال باننان با دوخت دوزیدر ب نچستان، ب نچی

شند که به شمایل اصگگ ی گیگگاه یگگا حیگگنان . دوخت بنارسی به آراستن لبا  با نقنشی اطلاق میشنندیم  تزئینمعروا هستند،  

های طگگلا و نقگگره دوختگگه با نخبر نخ، با انناع سن ، مهره و نیز  نزدیک بنده و حالت هندسی خاصی ندارند. این دوخت علاوه

های قگگدیمی ب گگنچی کگگه اصگگنلاً بگگا دوزیآمده است، کاملاً با سنزن  3طنر که در لدول  ها همانشند. این سبک از دوخت می

 شد، متفاوت هستند.هفت رن  سنّتی )با رن  غالب قرمز( دوخته می

 های مورد مطالعه از بلوچستان، مأخذ: نگارندگان نمونه  -3جدول 

 4نمونۀ  3نمونۀ  2نمونۀ  1نمونۀ 

    

بنارسی با دوخت دست و ماشین 

 از م ران ب نچستان 

از م ران   دوزدست یبنارس

 ب نچستان

دوز از لننب  بنارسی دست

 ب نچستان

بنارسی کشمیری با دوخت دست  

 و ماشین از لننب ب نچستان 
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لقگگه کگگار شگگده اسگگت. قطعات اص ی، شب ۀ هندسی ظریفی در میان نقگگنش بتهبر هندسۀ : در این نمننه علاوه1بررسی نمونۀ  

روی پارچه انداخته شده و سپب اطراا نقگگنش   1برای طراحی این لبا ، بدون استفاده از کارگاه، ابتدا نقش منرد نظر با رن 

 شند.ات سن ، مهره و پنلک با دست روی آن کار میتزئینشند و در پایان، با ت نیک زنجیردوزی تنسط ماشین دوخته می

: در این لبا ، قناعد هندسه فقط در قالب طراحی قطعات اص ی لبا  پیاده شده است و نقنش گیگگاهی در آن 2بررسی نمونۀ  

تگگنان در اند، نقنشی هستند که میهایی که حالت اس یمی داشته و در تمام سطح پارچه کار شدهلقه و بتهغالب است. نقش بته

های بزرگی قرار داده شده و نقنش با رعایت ات این لبا ، پارچه درون کارگاهتزئینسایر هنرهای ایرانی نیز دید. برای طراحی  

 اصل تنازن، در کل پارچه ت رار شده است.

های عگگادی به سگگنزنکه سرعت عمل بیشگگتری نسگگبت -وسی ۀ سنزن آری دوز بنده و به: این لبا  کاملاً دست 3بررسی نمونۀ 

کار شده است. این طرح در گذشته در لننب ب نچستان ایران و کراچی پاکسگگتان، هگگناداران خگگند را داشگگته و   -کندفراه  می

ها کمتر به چشگگ  های طبیعی، با نخ ابریش  و کتان پر شده و استفاده از سن  و مهره در این سبک دوخت ها با الهام از رن گل

 خنرد.می

شگگده اسگگت.  تگگزئینای از نقنش گیاهی، قطعات هندسی این لبا  ب نچی در قالب حاشیه و متن، : با مجمنعه4بررسی نمونۀ  

معگگروا اسگگت؛ چگگنن در   2نام بنارسگگی کشگگمیریهای منفرد در لاهای مخت ف شال کار شده است. این طرح بگگههمچنین گل

 دوخت آن کمتر از سن  استفاده شده و آینه و نخ کابرد بیشتری دارند.

 های هندوستانمعرفی نمونه -4-2

ای در طراحی لبا  به چشگگ  تننع گسترده -لحاظ طراحی ک ی، ش ل واحدی دارندها بهکه لبا -در هند، برع ب ب نچستان  

خنرد؛ زیرا وسعت بالای ل رافیایی و تفاوت فرهنگی که در مناطپ مخت ف این سگگرزمین ولگگند دارد، در نحگگنۀ پنشگگش، می

های دارای رودوزی سنّتی هند، براسگگا  ، نمننۀ لبا 4ات لبا  مردم هر منطقه تأثیر گذاشته است. در لدول  تزئینطراحی و  

 اند.تننع ت نیک دوخت در مناطپ مخت ف این کشنر، انتخاب و معرفی شده

 مأخذ: نگارندگان  هندوستان،مورد مطالعه از  یهانمونه  -4جدول 

 8 ۀنمنن 7 ۀنمنن 6 ۀنمنن 5 ۀنمنن

    

 
هگا روی شگند. رودوزیهای چنبی و کاغذی و در مناردی از طراحگی دیجیتگال اسگتفاده میهای شیمیایی و شاب نن. برای انتقال طرح، امروزه از رن  1

 شنند.های با النا  مخت ف که از ثبات لازم برخنردار بنده و حالت کشسانی ندارند، دوخته میپارچه

و  یگیطلا یهگابه سگن ، مهگره و نخکاررفتگه در آن نسگبتبه یرنگگ یهگانخ زانیباننان ب نط است که م نیلبا  در ب   نیتزئ  یننع  ی،ریکشم  یبنارس  .2

 از م زومات آن است. ی ی  نهیاست و آ  شتریب   ی،انقره
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 اتتزئینو  یگ دوز  ،دامن و تاپ

و   یستالی کر یهابا مهره نیسنگ

شده تنسط  ی پنلک، طراح

Manish Arora  ساخت شرکت ،

Three Clothingهند  دا،ی ، نن،  

  و آلبرت، لندن ای  تنروی  منزۀ

(vam.ac.uk .) 

ش ار،  صحنۀ کت 

  ش ،ی با ابری دوزساتن

، حدود  سازندگان ناشنا

، مرتبط با 1630-1620

 هند،  ،یمنچ  یگجرات  ۀلامع

و آلبرت،   ای  تنری و ۀمنز

 (. vam.ac.uk) لندن 

با  ش  ی عبا، پش  و ابر

  ، سازندگان ناشنا ،یدوززر

 تساری ، امر1855حدود 

(Amritsar )ۀهند. منز  

  و آلبرت، لندن ای  تنری و

(vam.ac.uk .) 

  یدامن سار یرو  یکار زردوز

  یهامربنط به سال   یشمی ابر

، احتمالاً در بنار   1906-1900

 ,Patke) هند ساخته شده است

2015: 143 .) 

محرابگگی کگگه در منسگگنلات   قسمت تاپ و با الهام از طگگرح  تزئینها برای  انناع سن : در این نمننه، طراح از  5بررسی نمونۀ  

ات ابتگگدا بگگا نقگگنش تزئینگگ ایران و هند لایگاه خاصی دارد، استفاده کرده است. در قسمت دامن با ت رار نقنش در هر ردیگگف، 

های رز صنرتی از لنب نگگنار ابریشگگمی گلها با ای شروع شده که دور این نقنش، با سن  و پنلک کار شده و درون آندایره

هگگای رز ظریگگف مرواریگگد و سگگرمه اند. ردیف دوم با ت رار طرح ق ب پگگنل ی و گلشده  تزئینکه بیرون از کار با سن  سفید  

های طلایی کار شده است. ایگگن شده است. ردیف سنم، ت رار نقش محرابی را دارد که درون آن با م ی ه، سن  و پنلک  تزئین

هگگای زیگگرین را دایره، ردیفاند و در ادامه دوخت با حالت نی هایی وصل شدهلقهرنگی به بتهها تنسط خطنط طلاییمحراب

صنرت یک خط راسگگت بگگا ت میل کرده و قسمت پایین دامن با طرح منج، با مروارید دوخته شده است. بخش انتهایی دامن به

 های بالا با منجنق ریز پر شده است.شده و فاص ۀ بین این خط و منج تزئینمروارید 

زیبایی تنانسگگته اسگگت صگگحنۀ طراح در بخش کت این لبا ، با استفاده از نقنش گیاهی و حینانی متننع، بگگه  :6بررسی نمونۀ  

ی در آن اسگگت و ایگگن تزئینگگ های این طرح، استفاده از حگگداقلِ مگگناد ش ار بز کنهی تنسط شیر را به نمایش بگذارد. از ویژگی

 طرح فقط با نخ ابریش  رنگی کار شده است. تقارن در این کت با ت رار طرح در دو طرا آن رعایت شده است.

ضگگ عی کگگه های هندسگگی ششهای آزاد پارچه با شگگب هلقه و بخشهای بته: در این عبا قسمت آستین با طرح7بررسی نمونۀ  

شده است. قسمت پشت عبگگا بگگا الهگگام از نقگگنش محرابگگی، بگگا ت نیگگک  تزئیندوزی های ریزی است، با هنر نقدهشان گلدرون

 اند، کار شده است.لقه که کاملاً متقارن طراحی شدهای و نقنش اس یمی و بتهدوزی، با رن  طلایی و نقرهساتن

همراه منجگگنق، سگگرمه و پنلگگک و بگگا : در این لبا  ساری، قسمت حاشیۀ دامن با نقده و نخ گلابتنن طلایی به8بررسی نمونۀ  

 های ب نچستان دارد.دوزیشده است. این لبا  بیشترین شباهت را با بنارسی تزئینالهام از نقنش گیاهی گل و بته  

پرداختگگه   های دوخت و مناد اولیۀ منرد استفاده در هر نمننگگه، به لزئیات نقنش، ت نیک5تر، در لدول  برای درک راحت 

 شده است.

 مأخذ: نگارندگان  های مورد مطالعۀ پژوهش،ات در نمونهتزئینجزئیات  -5جدول 

 جزئیات نقش  تصویر  نقش 
تکنیک  

 دوخت
 مواد اولیه 

نمونۀ 

1 

 

 هندسی
با نقش  یهندس ۀشب  ره،ی دا

 ی و خط راست لنز
زنجیردوزی، 

دوزی، ساتن

 دوزیسن 

قیطان،  ش ،ی نخ ابر

منجنق و  پنلک، 

 سن  

 گیاهی
لقه، بته  ،برگ پهن و سنزنی

 های منفرد و گل  گل، بنته

 زندگی، فروتنی و بهشت برین  مفهنم 
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نمونۀ 

2 

 

 دایره و خطنط راست  هندسی

 ،یردوزیزنج

 یدوزسن 

نخ گلابتنن،  

سرمه، مروارید،  

پنلک، منجنق و  

 سن  

 گیاهی
لقه، گل، بنته و  بته  ،برگ

 منفرد  یهاگل

 زندگی، فروتنی و بهشت برین  مفهنم 

نمونۀ 

3 

 

 خطنط راست  هندسی

زنجیردوزی، 

 دوزیسن 

نخ ابریش ، پنلک،  

 سن  و مروارید 

 ، گل، بنته برگ گیاهی

 زندگی و زیبایی  مفهنم 

نمونۀ 

4 

 

 دایره، مربع و خط راست  هندسی

زنجیردوزی، 

دوزی، ساتن

 دوزیسن 

گلابتنن و   نخ

پنلک،   ،ابریش 

مهره، آینه، 

 سن   ،منجنق

 ، گل، بنته برگ پهن و سنزنی گیاهی

 زیبایی، رشادت و زندگی مفهنم 

نمونۀ 

5 

 

 هندسی

و   ی یمستط یهندس ۀشب  ره،ی دا

خطنط راست،   گزاگ،ی ز ،یق ب

 دوزیسن  رهی دا ین

نخ، مروارید،  

پنلک، منجنق،  

 لقه، گل، برگ گل رز، بته  گیاهی سرمه، م ی ه، سن 

 محراب  مفهنم 

نمونۀ 

6 

 

 یاهیگ

  ده،یبنته، گل ارک ،یدرخت زندگ

  ز،ی ر یهاگل لاله، گل زنبپ، گل 

دوزی، ساتن و پهن  یسنزن یهابرگ 

دوزی، ساقه

 زنجیردوزی

 نخ ابریش  
 حینانی

بز   ر،یش ،یطاوو ، کبنتر، مرغاب

 پروانه  ،کنهی

 مفهنم 
نشانگر صحنۀ ش ارشدن بز  

 تنسط شیر

نمونۀ 

7 

 

 یض عشش یهندس ۀشب  ره،ی دا هندسی

دوزی، ساتن

 دوزیزری 

نخ گلابتنن و نقدۀ  

 ای طلایی و نقره

 لقه، گل، بنته بته ،یمیاس  یاهیگ

 محراب، درخت زندگی  مفهنم 

نمونۀ 

8 

 

 هندسی
با نقش  یهندس ۀشب  ره،ی دا

دوزی، زری  لنزی 

ی، دوزساقه

 دوزیسن 

گلابتنن و   نخ

پنلک،   ،نقده

 منجنق، سرمه 
 یاهیگ

بته لقه، گل،  ،یمیاس برگ، 

 بنته 

 زندگی مفهنم 
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 هاتحلیل یافته -5

بندی نقنش ازنظگگر قناعگگد هندسگگی ازلم گگه، ت گگرار، های هند و ب نچستان، نحنۀ ترکیب بر نقنش کاربردی در رودوزیعلاوه

هگگایی بگگین ها و تفاوتها، دارای اهمیت بنده و از این بابگگت نیگگز شگگباهت بندن آنتقارن، حاشیه و متن و نیز پینسته و تجردی

 آمده است. 6های منرد بررسی از این منظر در لدول شند. بر همین اسا ، لزئیات نمننههای مخت ف دیده مینمننه

 مأخذ: نگارندگان  ات لباس بانوان هند و بلوچتزئینبندی نقوش در بررسی ترکیب  -6جدول 

  یهای بنارس

 بلوچستان 

 گ یهندس ۀشب  گ یهندس ۀشب  گ یهندس ۀشب  ✓ یهندسۀ شب 

 ✓ تقارن گ تقارن ✓ تقارن گ تقارن

 ✓ ت رار  ✓ ت رار  ✓ ت رار  ✓ ت رار 

 ✓ تنازن  گ تنازن  ✓ تنازن  گ تنازن 

 ✓ حاشیه ✓ حاشیه ✓ حاشیه ✓ حاشیه

 ی بندب ی ترک

 
 1ۀ نمنن

 
 2ۀ نمنن

 
 3ۀ نمنن

 
 4ۀ نمنن

 
 5ۀ نمنن

 
 6ۀ نمنن

 
 7ۀ نمنن

 
 8ۀ نمنن

لباس   اتتزئین

 یهند

 ✓ هیحاش ✓ هیحاش گ هیحاش ✓ هیحاش

 گ تنازن  ✓ تنازن  گ تنازن  گ تنازن 

 ✓ ت رار  ✓ ت رار  ✓ ت رار  ✓ ت رار 

 ✓ تقارن ✓ تقارن ✓ تقارن ✓ تقارن

 ✓ یشب ه هندس ✓ یشب ه هندس گ یشب ه هندس ✓ یشب ه هندس

های هند و ب نچسگگتان دیگگده های زیادی از لنانب مخت ف، بین رودوزیهایی که صنرت گرفت، شباهت به بررسیباتنله

شند که نشانگر تأثیرپذیری هند و ایران در طراحی منسنلات و نفنق نقنش ایرانگگی در هنگگر هنگگدی اسگگت. پگگب از آن، بگگا می

دلیل ارتبگگاط ارتباط بین ب نچستان پاکستان و تأثیرپذیری مناطپ لننب ب نچسگگتان از هنگگد در طراحگگی لبگگا  و درپگگی آن، بگگه
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های بنارسی ب نچی های هندی در لبا بندن فرهن  ب نط در دو سرزمین ایران و پاکستان، نفنق دوخت تنگاتن  و نیز مشترک 

 آمده است. 1مشهند است. لزئیات در نمندار 

 
 ات لباس بانوان بلوچ و هندی، مأخذ: نگارندگانتزئینفلوچارت تأثیرگذاری فرهنگی ایران و هند بر    -1نمودار 

 گیرینتیجه -6

دوزی و ات زریتزئینگگ رسگگد  نظر میای قگگنی نبگگنده و بگگههای ب نچسگگتان دارای پیشگگینهدوزیها نشان داد کگگه بنارسگگیبررسی

دوزی با اقتبا  از لبا  باننان هندی و از طریپ ارتباطات ب نچستان با کشنر هند، وارد دنیای لبا  ب نچی شگگده اسگگت. سن 

ترتیب بگگالاترین دوزی بگگهدوزی و سگگاقهتنان گفت که سه ت نیگگک زنجیگگردوزی، سگگاتنهای پژوهش، میپرسش  به  برای پاسخ

منطقه به دو صنرت دستی و ماشینی الگگرا های ب نچستان دارند که در هردو  دوزیهند و بنارسی  یهالبا   تزئینکاربرد را در  

 شند.می
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های ماشینی، طرح اولیۀ نقنش ابتدا تنسط رن ، روی پارچگگه منتقگگل شگگده و سگگپب روی آن گ گگدوزی ماشگگینی در نمننه

 ینقگگنش، قناعگگد هندسگگ   یبنگگدب یگگ در بحث ترک   شند.دوز کار میهای دست دوزی اصنلاً فقط در نمننهگیرد. ساقهصنرت می

قطعات مخت گگف لبگگا  و  یۀدر حاش شهیهم یب نچ یدر بنارس هینقنش حاش  .شد  دهیها دنمننه  شتریدر ب  ،و ت رار  نتقار  لیازقب

فقگگط بگگا  یهند  یهااز لبا   یاریو در بس  ست ین  یاقاعده  نیچن  یدر الرا  یالبار  ،که در هندوستانیدرحال  ؛شال ولند داشته

در هگگردو منطقگگه   ،هااز نمننگگه  یدر برخ  یهندس  یهاتنازن و شب همنضنع  .   یرو هستروبه  یدیتجر  یهاگل  ای  یرکزنقنش م

دلیل اعتقادات اسگگلامی، های هردو منطقه کاربرد دارد؛ اما در ب نچستان بهنقنش هندسی و گیاهی در رودوزی  .شندرعایت می

دایگگره و زیگگگزاگ، از سگگری لنزی، مث ث، نی های هندسی، نقنش دایره، مربع،  شند. شب هنقنش حینانی و انسانی استفاده نمی

نمگگا در دیگگن هنگگدو و دلیل اهمیت ماندالا )دوایگگر نمگگادین و کیهاننقنش هندسی مشترک در هردو منطقه هستند. نقش دایره به

هگگای هگگای ریگگز و درشگگت در رودوزیلقه، بنته، انناع بگگرگ و گلهای هند کاربرد بالاتری دارد. بتهبندا(، در نقنش رودوزی

ات تزئینگگ شند. نقنشی مانند درخت زندگی و نی نفر، در هند دارای مفهنمی اساطیری بنده و در وفنر استفاده میهردو منطقه به

 لبا  و لنازم منزل کاربرد بالایی دارد.

های واقعی، از نقنش انتزاعی کگگه ند؛ اما در ب نچستان ایران، در کنار گل و بنتهادر هند نقنش به حالت واقعی خند نزدیک

-های تگگاریخی و ولگگند ارتباطگگات هنگگریشند. بررسگگینمایانگر نقنش گیاهی در قالب هندسۀ ش سته هستند نیز استفاده می

فرهنگی ایران و هند در زمینۀ منسنلات و سایر هنرها، بیانگر آن است کگگه در دوران ساسگگانی و پگگب از آن، هگگردو کشگگنر از 

وانتقالات فرهنگی در دورۀ گنرکانی با استقرار س س ۀ م نل بگگه اوج اند. این نقلمنظر نقنش و بافت پارچه از ه  تأثیر پذیرفته

دلیل ارتبگگاط بگگین ب نچسگگتان خند رسید و گ دوزی در این دوره، دوران درخشانی در سرزمین هنگگد داشگگته اسگگت. امگگروزه بگگه

های های سنّتی خند پا را فراتر گذاشگگته و در بنارسگگیبندی و ت نیکپاکستان و سرزمین هند، لبا  باننان ب نط از نقنش رن 

ای اسگگتفاده لبا  و سگگایر وسگگایل پارچگگه  تزئینهایی هستی  که در سرزمین هند برای  دوزی و لناهردوزیب نچی، شاهد زری

 شنند.می
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