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Abstract  

This research aims to explain that the artistic capacity in literature and some ritual manifestations formed around 

Ashura is a reflection of the nature of this great uprising. In terms of literary genre, recounting this amazing 

movement has turned it into an "epic". The reason for this is primarily the greatness of the event in terms of the 

emergence of an unbreakable and holy will in a very unequal war. It can also be attributed to the spiritual depth 

of this movement, from beginning to end, from its backgrounds to its social and cultural impacts, turning into 

cultural representation and manifestations in everyday life and folk literature. Therefore, practically from the 

perspective of literary genres, an epic capacity has been given to this great movement. Therefore, in the process 

of entering the artistic field of the epic, special literary elements have found their way into it. This study seeks to 

introduce a middle ground between the "mere report" of Ashura and the exaggerated distortions that have been 

added to it. This intermediate boundary can only be literary and, from a literary, philosophical, and artistic 

perspective, is suitable for this extraordinary event. The research method is descriptive-analytical and is based on 

the theoretical framework of Aristotle’s poetics. This research, while confirming the artistic and literary 
approaches to Ashura, scrutinizes extreme exaggerations and distortions as well as non-aesthetic reports of 

Ashura. Furthermore, this research reconceptualizes these distinctions by analyzing the literary elements of the 

most famous Ashura Persian writings, Mohtasham Kashani's poem. 

Keywords: Ashura Literature, Artistic Analysis and Literary Understanding, Literary Elements, Distortion, 
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Introduction 

The main issue of this study is to explain the capacity and function of “literary understanding” in more 
accurately understanding the artistic dimensions of Ashura literature and rituals, and to clarify its distinction 

from historical reports of the Ashura event on the one hand, and to express its boundaries with the distortions 

related to the uprising of Imam Hussein (AS). In other words, clarifying the poetic aspects and de-familiarizing 

Ashura literature and rituals are the themes of this study. 
Here, it should be clearly stated that the purpose of this study is not to justify the distortions in the narration 

of the events of Ashura that have swelled throughout history and have been added to the events of the uprising of 

Imam Hussein (AS), that is, we do not seek to defend them. What Motahari expressed with concern about the 

distortions of Ashura (Bani Asadi, 2012, p. 130) is right and deserved. On the other hand, in the processing of 

literary and artistic texts, one cannot speak exactly in accordance with rational and historical logic; because in 

the essence of literature, imagination and emotion have an effective intervention, otherwise literature and art 

would not exist. Mohtasham Kashani's composition is also naturally interpretable due to its symbolic nature and 

has the capacity to be interpreted and have the ability to be read in various ways. 
 

Review of Literature 

A lot has been said about the literature of Ashura and its literary manifestations, but it is rare to find a source that 

has addressed it in terms of the literary understanding of the great uprising of Ashura. In this regard, the 

following sources and studies close to this issue are mentioned: 
Al-Dawud, in the introduction to the book Safineh Marathi wa Noheha, has examined the continuity of this 

trend in the Persian language and stated that it has included numerous manifestations of Ashura almost from the 

very early centuries when the Persian language became popular, up to the tenth century. In his study, he names 

about 50 poets and writers who have addressed Ashura (cf. Al-Dawud, 2010, pp. 17-33). 
Kafi, in a comprehensive discussion, has examined the trend of Shiite poetry before the Safavids and 

Mohtasham in detail in the chapter of the book Sharh Manzumeh Zohr (cf. Kafi, 2017, pp. 109-181). In addition, 

Parsapour and Karami (2010) have also addressed this issue from another perspective. 

It is necessary to examine and analyze the most famous and widely cited Ashura poetry, namely the sonorous 

composition of Mohtasham Kashani, from a literary perspective and its symbolic, archetypal, cosmological, 

mythological, epic, mimetic, and emotional capacities, in order to better clarify the possibility of the function of 

literature and the inevitability of the possessive and developmental view of literature and mythology in 

describing the Ashura uprisingA 
Rituals also carry a kind of artistic and poetic creativity with them, and perhaps they share the same origin of 

literature and art, which is imagination, because they emerge through the passage of imagination by blending 

with poetic and harmonic structures and special techniques. 
Various branches of religion, art and literature, architecture, illumination, calligraphy, and inscriptions, and 

especially poetry and poetic prose, all have a kind of de-familiarity and imitation, and are astonishing. They are 

mixed with virtual documents, symbolism and myths, and in the process of imagination and imagery, they 

transform phenomena into eternity (cf. Shaygan, 2009, pp. 208-209). 
In sum, it can be said that writers and artists present an understanding of phenomena that is not on the agenda 

of theologians, philosophers, and scientists. Therefore, in every pure work of art and in every original painting, a 

kind of creative appropriation, exaggeration, special coloring, and staging takes place according to the taste and 

desire of the author and the audience; otherwise, the repetition of the same nature outside, which is considered a 

photo or a report of it presented from the same reality, has no charm and grace. 
 

Methodology 

The research method of the study is descriptive-analytical and is based on the theoretical framework of 

Aristotle’s poetics. This research, while confirming the artistic and literary approaches to Ashura, scrutinizes 
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extreme exaggerations and distortions as well as non-aesthetic reports of Ashura. Furthermore, this research 

reconceptualizes these distinctions by analyzing the literary elements of Mohtasham Kashani's Ashura poem. 

 

Results 

The main essence of literature is imagination and emotion, which determines the creation of an artistic-literary 

text through imitations and forms of poetic elements to explain it. Therefore, for the literary depiction of an 

event, a kind of possession resulting from imagination and formation around it is organized. In the process of the 

birth of a literary text, a range and layer of literary elements emerge as an artistic essence. 
At higher and artistic levels, metaphor, irony, ambiguous images, and the art of recognizing or giving life 

come to the fore, and in all these layers, a kind of soul of the original story in the event is manifested as the truth 

of the event; but the virtual and literary approach expands it. 
If this event, on the one hand, becomes oral literature and takes on an anthropological aspect and acquires a 

global, interethnic, intertribal, and transnational aspect, that is, a human and conscience aspect, the possibility of 

this development and connection to eternity will increase, and Ashura is one of the most prominent historical 

events that has been placed in the passage of literature and diverse and colorful artistic interpretations have been 

created around it, as if lighting and mirroring of that event had been formed. 
Considering the purpose of the study, it should be noted that three groups have reacted to the distortions 

surrounding the literature and rituals of Ashura: 
1) Concerned people who are worried about the distortion of the Ashura event from an intra-religious 

perspective. In our time, Ali Shariati, Motahari, and so on have specifically addressed this issue more. 
2) Concerned religious people who, from an extra-religious perspective and based on purely rational, 

philosophical, theological, and rational analysis, are concerned about harming the essence of religious rituals, 

including Ashura. Many thinkers fall into this group. 
3) A group that has no religious concerns and considers poetic and literary exaggerations to be among the 

shortcomings of religion or history, traditions, and religious rituals themselves, and considers them all to be 

opposed to reason and progress, although the origins of these approaches are of course very different. 
This study mainly considers the first group as its addressee and argues that the poetic and artistic entry into 

the arena of the great and extraordinary uprising of Ashura is inevitable. 
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 دهیچک

 میعظک  نهضکت  رامکون یگرفتکه پ شکک   ینییآ ینمودها یبرخ و اتیادب در یی موجودقایبوط تیظرف که این مسئله است نییصدد تبدر پژوهش نیا

بکه   «یادبک  یژانکر »  یک تحل ثیاز حعملاً ، آن را انیب ۀدر عرص شگفت جنبش نیا ینیبازآفر. است بزرگ امیق نیا تیماه مرتبط با یامر عاشورا،

 یاظهکور اراده  نظکر از حادثه یسترگ و عظمت .1ند از: اعبارت برشمرد، بارهنیدرا توانیکه م یلیاز دلا یکرده است. برخ  یتبد «حماسه»

و  یفرهنگک  ،یاز مقکدمات تکا امکواج اجتمکاع     ان؛یک از آغکاز تکا پا   نهضوت  نیو ا یعمق معنوو  .2 ؛نکابرابر  اریبس یو مقدسّ در نبرد ریناپذخل 

در  یادبک  یژانرشناسک عمکلاً از منظکر    ن،یردم. بنکابرا مک  گونکاگون  اقشار یشفاه و یعموم اتیادب درشناسانه انسان یشدن به نمودها و مظاهر یتبد

 یورود به ساحت هنکر  ندیطبعاً در فرا رو،شده است؛ ازاین دهیبخش پرعظمت حرکت نی( به اepic) یحماس یتینوشتارها و گفتارها، ظرف ۀعرص

 یهکا فیک از عاشکورا و تحر  «گکزار  صکر   » انیک حکد واسکط م   خواهکد یجسکتار مک   نیک اسکت. ا  افتکه یدر آن راه  ژهیک و ییقایحماسه، عناصر بوط

 ۀاقعک و نیک ابکا  متناسک    ی،و هنکر  ییقکا یبوط ی،نگکاه ادبک   یکۀ باشکد و از زاو  اتیک توانکد ادب یحد واسکط فقکط مک    نی. ابشناساند را آن از ختهیآماغراق

 ۀجک ینت ،ارسکوو بنکا شکده اسکت. اجمکالاً      ییقایمحاکات و بوط یچهارچوب نظر یۀپا بر و است یلیتحل-یفیتوص ق،یالعاده است. رو  تحقخارق

 یو هکم گزارشکگر   فیو تحر یافراط یعاشورا، هم غلوّها یهانییو آ اتینگاه نسبت به ادب نیشناختن ا تیضرورت به رسم دأییضمن ت قیتحق

 ،یفارس ییعاشورا شعر نیمشهورتر  یتحل و هیتجز قیازطر ،ییقایعناصر بوط نییبا تب د و در ادامهنکیمرتبط با عاشورا را نقد م یرادبیغ یمعمول

 د.کنیم یبازشناس را مرزها نیا ،یانکاش محتشم بند یترک یعنی

 

 . یوأت ف،ی، تحرتی، عناصر ادبیو فهم ادب ییقایبوط  یتحل ،ییعاشورا اتیادب: های کلیدیواژه
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 مسئله انیب

 و ییعاشکورا  یهکا نییآ و اتیادب یابعاد هنر ترقیدر درک دق «یفهم ادب»و کارکرد  تیظرف نیینوشتار، تب نیا یاصل ۀلئمس

 امیک ق بکه  مربکو   فاتیتحر با آن یمرزها انیسو و بکیرخداد عاشورا از  ۀگونخیتار یهاباگزار  آن زیساختن تماروشن

 ،ییعاشکورا  نیکی و آ اتیک ادب 2ییزداییو آشنا یو محاکات 1ییقایساختن وجه بوطروشن سخن، گرید به. است )ع(نیحس امام

 جستار است. نیدستور کار ا

 در ککه  سکت ین عاشکورا  یدادهایرو نق  در یفاتیتحر هیتوج نوشتار، نیا از غرض که کرد انیب صراحت با دیبا نجایدر ا

. آنچکه  میکی آیبرنمک  زیک هکا ن آن از دفاعو درصدد  است شده افزوده )ع(نیحس امام امیق یرخدادها به و کرده ورم خیتار طول

حکق و سکزاوار   هککرد، بک   انیک مندانه ب( دغدغه134 ، ص.1331، اسدیبنیعاشورا )ر.ک.  فاتیتحر ةدربار )ره(یموهر دیشه

 رایز ؛گفت سخن یخیتار و یعقل منوق با منوبق قاًیدق توانینم زین یهنر و یادب متن پرداز  در، گرید یاست؛ اما از سو

 زیک ن یکاشکان  محتشکم  بنکد  یک ترک. دیآیوجود نم بهو هنر  اتیثر دارد وگرنه ادبؤم خالتتخی  و عاطفه د ات،یدر ذات ادب

 گوناگون دارد. یهاخوانش تیشدن و قابلریتفس تیظرف و است ریپذ یتأو طبعاً خود، نینماد تیماه  یدلبه

 
 «یادب فهم» اصطلاح یاجمال فیتعر

 داشکتن  ،یمنکد یقیموسک  ،یلک یتخ ینیبکازآفر  یکۀ پا بر ژهیادراک و ی... نوعو «یخیتار فهم» ،«یفهم فلسف»در کنار  یفهم ادب

 است. ییو آشنازدا 3تیادب ،یمخصوص هنر یهاساختار و سازه ژه،یزبان و تیواجد ،یعاطف ۀصبغ

و « تیک مستمر ناظر بکه واقع  ینیو بازآفر رونیب تیواقع یو تصر  هنر ییبازنما» یعنیسخن،  نیتر، به کوتاه«محاکات»

 ستنی[ به باززمیبخشنده ]تجسّد و تجس کریو پ» .(273-281 .ص ،1333 ک،یمکار)ر.ک.  بخشدیرا تجسم م یکنش انسان

 متعکار   گزار  با «ینیبازآفر» نیا .(284 .ص، 1333 ک،یمکار« )بخشدیفهم را عمق م ،یرو نی. از هماست تیواقع در

انکد  خوانکده « محاککات »  و عاطفکه اسکت ککه اصکولاحاً آن را     یک تخ بکر یمبتنک  یهنر تصرّ  ینوع و دارد فرق دادهایرو و

 .(273-281 ص. ،1333 مکاریک،)

 ۀو مجموعک  یکلام نشیدر مقام آفر اتیادب  یتحل یعنی ،قایبوطرا واجد  یمتن نیچن ی،و هنر یزبان ،یادب یهادر نظام

عنصککر  ،ییقککایبوط یهککاطبعککاً در سککازه  .(55-71 .ص ،1333 ک،یککمکار)ر.ک.  داننککدیمکک یو هنککر یادبکک یهککاروال

را  یفهمک  نیخواهد داشکت. چنک   یو التذاذ مخاط  را در پ شودیاقناع مخاط  همراه م یو خرق عادت برا ینیآفریشگفت

و  یکلامک  ی،عقلک  ی،و فهم فلسف یخیتار یتگریروا ،یستیژورنال یمتن را از گزارشگر جهیکه درنت ندخوانیهم م یفهم ادب

 . آوردیمحض فراتر م یعلم

 و قکت یحق روح ریمغکا  شکود، یمک  ی( و روح هنکر 278 .ص ،1333، کیک مکار)ر.ک.  0تیک و متن تیک ادب واجد که یمتن نیچن

 یککه نقاشک  . چنکان داردیعرضکه مک   یو هنر یادب  5ییالگوکهن ن،ینماد یساختار در و کشدیمبر را تیواقع بلکه ؛ستین ینیبواقع

                                                           
1. Poetics 

2. Defamiliarization 
3. literariness 
4. Textuality 
5. Archetype 



 01 / حسینعلی قبادی/  (فیتحر و گزار  انهی)میی عاشورا یهانییآ و اتیادب ییقایبوط  یتحل

 

 از اص  آن باشد.   زتریانگنوازتر، ماندگارتر و شگفتچشمتر، تر، پردلالتبسا رازناکچه با،یز عتیطب ایآهو  کیاز 

اسکتاد  . شکود فکت مکی  ایآن را در یو راز هنکر  تیک ظرف اثر اسکتاد فرشکچیان،    ی عصر عاشورادر نقاشبا تأم   ،نمونه برای

 گویکد:  چنکین مکی   زیتأثرانگ ینقاش نیدر ا یدلالت هنر ساختنی روشنبرافرشچیان، نقا  بزرگ و هنرمند شاهکارآفرین 

 )ع(نیو آن خکود امکام حسک    سکت یاسکت ککه ن   ریو آن مرککز تصکو   کنمیم هیگر هم من خود که تابلو نیا دارد یزیچ کی»

 د.یآیو پردلالت به شمار م نیمتن رازآلود و نماد کی ،که هنر و ادب شودیپس روشن م. «است

 

 
 

 و کننکد یمک  مکنعکس  و ینیبکازآفر  ،ییهکا را بازنمکا  آن ای ،ریتصو و میها را ترستیو فراواقع هایدنیو هنر، گاه ناد اتی! ادبیآر

 یاسکتعار  یجکوهر  قکت، یحق در ککه  اتیک . ادبهاسکت یدنیها و ناشنو هنر، گفتن ناگفته اتیبتوان گفت، ادب دیشا .دهندیم بازتاب

 :دیفرمایم ژهیو یبه زبان یاست و همان است که مولو گریفراوان د یزهایو پوشاندن چ زیچ کیذکر  دارد،
 حککککر  گفککککتن، بسککککتن آن روزن اسککککت  

 

 ن اسککککتدیپوشکککک سککککخن اظهککککار نیعکککک 

 (24 بخش ششم، دفتر ،1370مولوی، )           

 قیتحق ۀنیشیپ

 ه،یزاو نیاز اتوان یافت که کمتر منبعی را میآن فراوان سخن گفته شده است؛ اما  یادب یهاعاشورا و جلوه اتیادب ةدربار

به موارد زیکر  موضوع،  نیبه ا کینزد از مآخذ و منابع ،حال نی. در عبه آن پرداخته باشد عاشورا میعظ امیق یفهم ادب یعنی

 :شوداشاره می

بررسکی   یفارس زبان در را انیجر نیتداوم و استمرار ا ها،نوحه و مراثی سفینه کتاب ۀمقدم در داودآل یعل دیس

 در را عاشورا از یفراوان ینمودها ،افتی رواج یفارس زبان که یاهیاول قرون همان از باًیتقر که است آوردهکرده و 

 داود،آل)ر.ک.  اندپرداخته عاشورا به که بردیم نام را سندهینو و شاعر 54 حدود ،دهم قرن تا و است گنجانده خود
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 .(17-33 .ص ،1383

 ظهکر  منظومکه  شرح کتاب فص  در محتشم و هیصفو از پیش تا را یعیش شعر انیجرجامع،  یبحث در زین یغلامرضا کاف

 یاز نگکاه  نیکز ( 1333) یکرمک  و پارساپور ،ننیهمچ .(143 -181 .ص، 1385 ،یکاف)ر.ک.  است دهیبازکاو تمام  یتفصبه

 .ها(ادداشتی)ر.ک. بخش  (1)اندموضوع پرداخته نیبه ا گرید

محتشکم   ةپکرآواز  بنکد  یترکیعنی  ،ییشعر عاشورا ۀمنظوم نیپراستنادتر و نینمونه، مشهورتراست برای  لازم نجایدر ا

 ی ومحاکککات ،یحماسکک ،یااسککووره ،یشککیاندهککانیک ،ییالگککوکهککن ن،ینمککاد یهککاتیککو ظرف یاز منظککر ادبکک  1یکاشککان

 و اتیک ادب ایهتوسکع  و یتصکرّف  نگکاه  یریناپکذ اجتناب و اتیادب کارکرد امکان تا شود  یتحل و یبررس ی آنزیبرانگعاطفه

 شود. روشن بهتر عاشورا امیق وصف در یپردازاسووره

 .دهدمتن نشان  2تیو متن یهنر یهاصورت ،ساختار ،را در کشف بهتر معنا «یفهم ادب»نقش  دبتوان  یتحل نیکه ا دیبدان ام

 

 پژوهش یچهارچوب نظر
 هانییو آ ی، هنریادب متن تیدر ماه یبحث

  یّک تخ همان که هنر و اتیادب شیمنشأ زا ثِیو چه بسا از حدارند را با خود  ییقایو بوط یهنر تیّاز خلاق یهم نوع هانییآ

 ژهیک و شکگرد و  کیک و هارمون یامنظومکه  یبا ساختارها یختگیو با آم  یکه از گذرگاه تخچرا ؛با هم مشترک باشند ،است

 ند.کنیظهور م

 نثکر  و شکعر  ژهیک وهو بک  یناککار یو م بکه یکت ،یسک ینوخو   ،یتذه ،یمعمار ات،یها، هنر و ادبنییگوناگون آ یهاشاخه

و  یمجکاز  یبکا اسکنادها   ختکه یآم و انکد نیآفکر اعجکاب  و برخوردارنکد  محاکات و ییزداییآشنا از نوعیبه یجملگ شاعرانه

)ر.ک.  (2) کننکد یمک   یتبکد  تیو ابد تیرا به ازل هادهیپد ،یرگریتصو و  ید تخنیها هستند و در فراو اسووره ینمادپرداز

  .(248-243 .، ص1388 گان،ی. شاها( )ر.کادداشتیبخش 

در دسکتور ککار متکلمکان،    د ککه  کننک یمک  عرضه را هادهیپد از یدرک و فهم هنرمند، و  یاد گفت توانیدرمجموع، م

 قرار ندارد. یو عالمان علوم تجرب لسوفانیف

 یپکرداز و صکحنه  ژهیو یزیآماغراق، رنگ ،تصرّ  خلاقانه ینوع  ،یاص یناب و در هر نقاش ی، در هر اثر هنرنیبنابرا

 ایک شکود و   یاز آن تلقک  یککه عکسک   رونیب عتیطب نیوگرنه تکرار ع ؛ردیگیلف و مخاط  صورت مؤم  یموابق ذوق و م

 ندارد. ی، جاذبه و لوفشودعرضه  تیواقع نیاز عکه  یاروزنامه یگزارش

                                                           
و تأثیرگذاری بر ( 246 .ص، 0331 ،یقباد)ر.ک.  یناژانریب جهان به یابیراه و شدنو الگو یعظمت و ماندگار ةهم با یکاشان محتشم شعر 0.

 لیدلشعر به نكهیبا ا رایز ؛و تناقص است یکاست یدچار نوع یو ژانرشناس ییقایبوط نیادیمنطق بن منظر ...؛ ازو بهیکت ،یسینوخوش چونهم ییهنرها

 (objective) ینیع ی وحس ریمنطبق باشد )ازجمله تصاو (epic) یژانر حماس یهابا اصول و مؤلفه ستیبایو عاشورا م (ع)نیامام حس امیوصف ق

ژانر  و( Lyric) سوگاندوه و  ریثأتتحت ینوع(، به462، 446، 443، 383-4 .ص 0355 ،یعیشف)ر.ک.  (دنباش رهایو تصو لیتحل ةبخشندتینیعکه 

 ممتاز و سرآمد سوگ، و هیرثائ ژانر اگرچه. است شده عرضه کیتراژ یوجه باو  شده واقع( subjective) یانتزاع یعال یرسازیو با تصو ییغنا

 .شدیم ترموفق د،یفزایب شعر در موجود یشیاندهانیک با همراه را بخشتجسّم یرهایتصو توانستحال، اگر محتشم می؛ باایناست

2.Textuality 
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   ییعاشورا یهانییو آ اتیادب لیتحل ۀدربار ییقایبوط ۀچند نکت

 ؛ییالگوو نقد کهن یاز نظرگاه دانش ادب

 .ژهیو نییادب، هنر و آ شیرو یالعاده عاشورا براخارق ۀحادث یعیطب تیظرف -1

)ر.ک.  «تیک واجکد متن  1مکتن  کیک »مثابکه  آن بکه  یهکا نیکی گاه نگارنکده، کک  عاشکورا و آ   دیک از د یادبک در نگاه عام  -2

 خود را دارد. ةژیو تبار و نهیشیو پ 2متن بافتار نی( است. طبعاً ا278-173 ،271-275 ص، 1333 ک،یمکار

، ص 1332کمبک ،  آرمکان )ر.ک.   کیک  ییِنکوزا  نکد؛ یآیمک  شمار به ،یینوزا ی، نوعییعاشورا اتیادب و هانییآ نیا -3

 یادبک  تیظرف ها،نییآ رو،ازاین(؛ 08 .ص ،1332کمب ، ) بخشدیم یهست ک  به دیجد یآن انرژ ی( که قهرمان ط58-08

 .رندیگیبه خود م یااسووره ای افتهیبسط ةاستعار

 از دیشکا  عاشکورا،  یاسکتعار  و یادب ی،هنر ،یکه وصف حماس میشاهد آن هست خیدر دل تار ادشده،ی دگاهیبا دمتناظر 

حضکرت   نیآتشک  یادبک  یهکا بعکد از عاشکورا، اعکم از آنککه خوبکه      .(1377 ،یموهر)ر.ک.  باشد شده آغاز نبرد روز همان

و عاشکورا   )ع(نیامکام حسک   ةدربکار  )ع(امام صادقو  )ع(امام باقر، )ع(که از امام سجاد یمعارف ای میرا در نظر داشته باش )س(ن یز

 بکه  یرسکم  اتیک ادب در ایک  (اللهنیام ارتیو ز "نیاربع"، "وارث"، "عاشورا"همچون ییهانامهارتیمانده )ازجمله در ز یباق

 کیک همکه و همکه از ظهکور     ،گکران یعاشورا گرفته تکا د  ۀبعد از واقع یمانده است، از اشعار فرزدق اندک یبر جا یعرب زبان

 منجر شده است.  ینییآ-یادب انیجر کیبه  هاکه بعد کندیم تیحکا ییگوناگون عاشورا یهانییو آ یادب موج

و  انیک ب گکاه  و نینمکاد  ،ییالگکو کهکن  تیظرف نیا ،وارث ارتیشده، ازجمله زادی ییعاشورا یراثیدر مأثورات و آثار م

 .خوردیبه چشم م یو استعار یااسووره هاتیتشب

)کککه  )ع(میابککراه حضککرت ایکک )ع(ذککر نککام حضککرت آدم  ،معصککومان گککرید و )ع(نیامککام حسکک یازجملکه از خککلال دعاهککا 

 نیک کننده در راه خکدا و د یقربان و یدیتوح انیبخش ادیگذار روشنانیو بن یعنوان نماد اصلاست( به 3قهرمان یالگوکهن

از  ککه  مین هسکت آشاهد  ی(. حتشود توجه کربلا مجموعه و )ع(میابراه شگاهیدر پ یقربان ییالگو)به وجه کهن شوددیده می

 .«نیحیالذب نیطفل ای کمایالسلام عل: »شده است در عراق نوشته )ع(بر سر مزار طفلان مسلمها پیش قرن

 ی،قبکاد )ر.ک.  اسکت  شکانه یاندهکان یو ک یهکان یک یانیک ب ،یو عرفکان  ینید ی،شرق ۀدر منظوم یاجمالاً، زبان و ساختار ادب

از  ییهککایرسککازیکککه تصوچنککان ؛شککوندیمکک ریشککعورمند تصککو ،آن جهککان تمککام و هککانیک عناصککر و( 33-142 .ص، 1388

و نگکر    یفهکم ادبک   نیک ا ۀیک . بکر پا کننکد یمک  دایک را پ تیظرف نیعاشورا ا امیاز انسان در دل ق ریعناصر غ گریذوالجناح و د

 .«لایجم الاّ تیا رأم»: فرمود )س(ن یشود چرا زیمعلوم م ،یپنداشتن نظام هستنیکوشناسانه و ییبایز

 دیک پد آن رامکون یپ یحماس یآثار 0یژانرشناس منظر از یعنی رد،یبگ خود به یپردازحماسه تیظرف ینهضت یوقت ویژهبه

 گکر یو د یاسکناد مجکاز   ه،یاسکتعاره، تشکب   ،یادبک  ةکه اثر بدون اسکوور  کندیم اقتضا ،یادب-یهنر یقایمده باشد. طبعاً بوطآ

بکروز اعمکال    ایک در عاشکورا   یتوسّع در مدت زمان تشکنگ  برای مثالو  صیتشخ ای 5دنیبخشازجمله جان الیعناصر صور خ

                                                           
1.Text 
2.Context 

 (303، 212، 016، 63 .ص، 0332 کمبپل،)ر.ک. . 3
4. Genre 
5.Personification 
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و  یااسکووره  ینمونکه، ذوالجنکاح )صکفت    بکرای نداشته باشکد.   یادب و یهنر انیب تیذوالجناح و... ظرف یعنیاز اس ،  یانسان

در  میو فرصکت و امککان توسکعه و تعمک     کنکد یمک  دایک بروز عواطف پ و یاس  است( امکان داشتن کنش انسان یبرا یقدس

 .شودیفراهم م شیمکان و زمان برا

را  یاو اسکووره  یاسکتعار  ی،ادبک  یهکا ، انکواع صکناعت  یسترگ یرخدادها نیچن افتیدر در زی، ذهن مخاط  ننیبنابرا

 .کرد یتلق دروغ و فیتحر دیرا نبا یااسووره و یهیتشب گشودن و یاستعار بسط نیو ا ردیپذیم

 تیک ظرف تاًیو ماه شوندیم  یمتن تبد کی، به خیبزرگ و ژر  در اعماق تار اریبس ینگارنده بر آن است که رخدادها

 ت،یک ، مبحکث مکتن و متن  1333 ک،یک مکارمتفاوت را دارا خواهند شد )ر.ک.  یهاخواست و هیچند لا یهادلالت ر یپذ

در منکابع   یتک یعناصکر مختلکف گ   نشیآفکر  ةگونکاگون دربکار   اریبسک  یهاتینمونه، روا . برای(271-270و  273-278 .ص

 اند.گونهنیجهان، ا یهاگوناگون متن

هکا،  افکت یعواطکف، در  یعنی ؛دکننیم دایپ ییقایبوط تی، ظرفشوندیم  یتبد «متن»به  یخیاثرگذار تار یهادهیپد یوقت

و  یبکا جکوهر هنکر    یموضکوع  شدن بکه ا تبدی و ب شودیبر آنها مترتّ  م یفراوان ییامعن یدهنظام و هایرگریتصو ها،تخی 

 ند.شومی شهود نوعیبه ی وعرفان یهاگزاره هیشب ی،و منوبق با ذات انسان یااسووره
 رقََّ الزُّجکککککککککاجت وَ رقََّکککککککککتِ ال خ م کککککککککر   

 ف ک أ نکککککککککککَّما خ م ککککککککککر  وَ لا ق کککککککککککدَح   
 

 1 الام ککککککککککر  ت شککککککککککاک    وَ ف ت شککککککککککابَها 

 2خ مککککککککککر  لا وَ ق ککککککککککدَح  ک أ نکککککککککککَّما وَ
 

 

 عاشورا یو ادب یهنر انیب تیظرف یریپذتوسع ۀدربار یمستندات

 یواعک  روسکتا   بان،یمحرم و ش  شام غر ازدهمیبچه بودم، ش   یکه وقت کردندیدر کلاس نق  م یکدکن یعیاستاد شف

 بتیدر ذکر مصک  د،یزیطر  کاخ به )ع(نیامام حس ةدیبر سر همراهبه کربلا رانیاس حرکت و عاشورا از بعد عیوقا ةما دربار

 :خواندیشعر را م تیب نیا یشب نیچن فیو در توص )س(ن یحضرت ز
 بککود نیککا یدر کککار گککلاب و گکک  حکککم ازلکک

 

 باشککد نینشککپککرده وان یبککازار شککاهد نیکککا 

 (151 شماره ، غزل1330 حاف ،)                   
 

بکود ککه مکن     ازدهمیک شک    یهاصحنه تگریواع ، حکا ریو خوانش و تفس فیو توص یرگریتصو ینحوگفتند بهیو م

 3سروده باشند.شده ادی ۀرا فقط در وصف صحن تیب نیا کردمیفکر م

                                                           
 .ظرف شراب لطیف و رقیق است، و شراب نیز لطیف و رقیق است؛ لهذا این دو با هم مشتبه گشتند و بنابراین امر مشكل آمد ةشیش .0

 !باشد و شرابى نیستاى در میان مىاى در میان نیست؛ و تو گوئى که فقط کاسهتنها شراب است و کاسهکه تو گوئى فقط طورىبه. 2

 حرکت و (ع)نیحس امام حج ارتیز ترک وصف حافظ، اتیاب نیا مناسب یرهایتفس از یكی که بودند آن بر زین یفاطم نیدحسیس دکتر ادیزنده. 3

 کربلاست یسوبه

 مجججا ریجججآمجججد پ خانجججهیم یاز مسججججد، سجججو دوش

 چججون میججقبلججه چججون آر یسججو یرو دان،یججمر مججا

 

 ؟مججا ریتججدب نیججا از بعججد قججت،یطر ارانیجج سججتچی 

 مججججا  ریججججخمججججار دارد پ خانججججه یسججججو یرو

 (01غزل شماره ، 0334حافظ، )                        

 وجه عاشورا، میعظ امیقو  (ع)نیامام حس یهایدر سوگوار باًینقل شده است، تقر یزیجواد آقا تبر رزایم للهایتآ قول از که گونههمان ،یهرروبه

 کرده اطلاق «یزهرمار» را آن خودشان ریتعب به آقا جواد رزایم امثال اگر یحت ست؛ین یزدودن ،یااسطوره ژانر در آن بسط و یاستعار و شاعرانه

 .دانندیم آن به ازمندین عاشورا وصف در را خودشان دوباره باشند،
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 و ریپکذ  یک گونکاگون تأو  یهابا خوانش طبعاً خود، نینماد تیماه  یدلبه هنر و اتیادب که دهدیم نشان نمونه نیذکر ا

حکال و  : »میشویگزاره مواجه م نیبا ا ،نگریسته شودعاشورا  به واقعۀ دگاهید نیاگر با ا ،گرید یهستند. از سو یشدنریتفس

 ییگکو  ؛آن اسکت  یبتعکد ازلک   دهد،یم رویکربلا ن ۀ... آنچه به ]بزرگداشت[ فاجعزدیانگیکربلا در دل ما برم ۀکه فاجع یقال

 کیک  فقکط  که کندیم یحال چنان جادیا ،یازل ۀاز آن فاجع یناش یداده است. مراسم سوگوار یرو شهیهم یاتفاق برا نیا

 .«القا کند تواندیمتعار  اسووره[ م گریاسووره است نه وجوه د ی،]منظور ما از ظهور ادب یریاساط ۀواقع

و دلشکان   شوندیخارج م ایدن نیو از زمان ا کنندیدر دلشان زنده م ا یازل یرویلحظات اندوه را با تمام ن ،ناسوگوار

 گان،یشکا اسکت )ر.ک.   یری، زمان اسکاط شبههیزمان، ب نیا ؛.سامانیب ابانیب گیو لبشان مانند ر شودیمث  کربلا سوزان م

 ،گرید یاز سو .هاستینیها و آمتن در افتهیبسط ةمقاله از اسووره، استعار نیکه منظور ا شودیم دیتأک .(240 .، ص1388

 .و...( نیاربع ارتیعاشورا و ز ارتی)ر.ک. ز است شده ریتعب« ثارالله»، دانیمربو  به عاشورا، سالار شه اراتیدر ز

 یایک حیخواستم منعکس کنم که »: دیگویخود م سووشون یارمان اسووره  یعاشورا در تحل ةدربار زیدانشور ن نیمیس

رمکان   در] طکور نیهکم هسکت. همک    وسکف یو  او یسک  ةامکر دربکار   نیک ا دارند؛ مشابه سرنوشت )ع(نیدهنده و امام حسدیتعم

( 170 .، ص1375)دانشکور،  « تا کام  شکود  دیآیم ایبا چند هزار سال به دن ایهزار عالم  یط یسووشون[ انسان در عالم ماد

 ل  به زنهیم عصا او و دیزی جلو آرنیم ذارن،یم طشت تو ،نبرّیرا م )ع(نیحس امام حضرت: »دیگویم گرید ییو در جا

 درآمکده   وقکت  چکه  یعتی... کتکاب دکتکر شکر   شکه یمهمان سرنوشت تکرار  قتی... در حقدیآیم حر  به که حضرت آن

وارث  نیحسک "گذاشکته، بعکد بکه دو  انسکان معاصکر:       )ع(نیها را بر دو  امام حسآدم، همه شهادت راثیم ۀهم که همان

 ادیک  به آدم ذهن در هم)ع(  نی... پس حادثه امام حساوشان،یشده است، با مراسم س یریحلاج اساط کی... حلاج هم "آدم

 (.175-175 .، ص1375دانشور، )ر. ک.  «دیآیم

 ،ییکنکا  ،یو توسکع  یهنکر  ،یادبک  یاهیک خکود، رنکگ و ما  فوق تصکور، خودبکه   ه والعادخارق امیق نی، وصف چننیبنابرا

 .ردیگیبه خود م ییو روا 1یااسووره ی،ااستعاره

 

 مستندات ۀجینت

و ککلاً   یااسکووره  ،یهنکر  ،یاسکتعار  تیک ظرف نیکی تب یبرا یسهم ها،فیکه ضمن دفع تحر کندیم جابیعظمت عاشورا ا

 یعاشورا )حتک  ۀاز واقع یدر بخش . برای مثالمینکن سرزنش و مورود کسرهیو شارحان را  ندگانیو گو میآن قائ  شو یادب

خکود، آب   یرغم تشنگآوردن آب رفته بود و به یبرا )ع(( حضرت ابوالفض میرا فقط مربو  به روز آخر بدان یتشنگاگر 

 ۀپشکتوان  دیام یماندند و حت یت ناکام ماند، کودکان تشنه منتظر باقیمورأپس م .دیو در راه بازگشت به شهادت رس دیننوش

 یپکرداز و اسکووره  یزیک انگالیک خ ،یورزعاطفکه  ،یرگریتصکو  تیاست که ظرف یعیهم از دست رفت و... طب )ع(نیامام حس

 ،انجامکد مکی  آور با آبروآب تیواقعه به شکست مأمور نیا یوقت ژهیوهب و دیآیانتظار کودکان به وجود م یهالحظه یبرا

 .ردیگیاوج م هایو هنرورز هایورزعاطفه نیا

 بحث 

                                                           
 ی.نیبجهان و فكر کی عنوانبه اسطوره نه است؛ استعاره افتنیبسط و یادب یادهیپد صرفاً نجا،یا در اسطوره از منظور. 0
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 یمحتشم کاشان یعاشورا 1هیرثائ شعر یقایبوط یاجمال لیتحل و هیتجز

 ،یسکرآمد ادبک   یهکا در مکتن هکا عمکدتاً   مؤلفکه  نیکه ا شودیذهن متبادر م بهمؤلفه  نیچند ،یمحتشم کاشان ۀمرور منظومبا 

 ند از:اها عبارتمؤلفه نیشوند. ا یواقع م ییقایوجه بوطبر مقدّم 

 یهکا مؤلفه)از  یهانیو انعکاس شعور ک (یااسووره یهامتن یهامؤلفه)از  هانیبا ک یپندارو همذاتی شیاندهانیک -1

 (یپردازاسووره

 (ی)وجه محاکات یسازخرق عادت، برجسته ،ییزداییآشنا -2

 ینید یبا نمودها یاستعار یفضا -3

 ...(و صیتشخ ،یاسناد مجاز ،یها و اشارات استعار یترک ،یاستعار یها)اضافه یاراسوورهیغ یهااستعاره -0

 (یمعن و ریتصو انیم ی)پل یزیعاطفه برانگ -5

 هیاوّل یو توسع تخیل یتصر  هنر -5

 متعار  یرهایتصو و هیتشب -7

 یحماس ینیو ع یتجسّموجه  -8

 کیک هر یادب وجوه  یتحل اند،شده ادی ییقایبوط یبردارندة نمودهادر کیتفککه به یواژگان یسازدر ادامه، با برجسته

 ها خواهد آمد.آن دنبالبه

 

 یآسمان یو نگاه 2یشیاندهانیاز ک ییهانمونه -1

 آفتاب مغربکند از می طلوعگویا 

 عالم است  ذرات  یدر تمام کاشوب

 حجاب سرِ زانو به نهاده نیالامروح

 آفتاب چشمِ آن، دنید ز شد کیتار

 دیرس نیزم بر او تشنه حلق ز خون چون

 دیرس نیبَر عرش ةبه ذرو نیاز زمجو  

 زدند نیزم بر خسان چو او، بلندِ نخ ِ

 دیرس نیزم غبار ز آسمان به طوفان

چشکم آفتککاب و   ن،یالامککجککن و ملکک، سککر بکر زانککو شکدن روح    ۀطلکوع آفتکاب از غککرب، آشکوب ذرات عککالم، نوحک    »

عزا در شش جهت جهکان و   ادیبه آسمان، فر نیطوفان زم دنیشدن عر ، رسستونیب و نیزدن زمشدن آن، جو کیتار
                                                           

 بند پنج از بندشبیترک سرودن در محتشم ازجمله؛ میهست روهروب دست، نیا از یشعر یهاتجربه نیا با محتشم، بندبیترک شیسرا از شیپ. 0

 سال در عربشاه علاءالدوله یرثا در را بندشپنج ،الصدوراحةر صاحب. است گرفته ریثأت( الصدوراحةر)صاحب  یراوند مانیسل بن یعل محمدبن

 :است نیچن یراوند اول بند مطلع. است سروده ق633

 فتججاد جهججان کانججدر اسججت محنججت چججه نیججا آه
 

 فتجججاد ناگهجججان از کجججه اسجججت واقجججع چجججه نیجججا آه 
 

 

 .30-013 .ص، 0388 ،یقباد.ک. ر. 2
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 یمشکترک تمکام ابعکاد کائنکات دارد و بکا زبکان       یروحک  اتیک و بکاور بکه ح   یهانیک ۀشینشان از اند یملائک و... جملگ یۀگر
 یهکا مکتن  در عمومکاً  هکا مؤلفکه  نیک ا و اسکت  هکا یشگفت یو بازنما کندیم یرگریتصو ،با خرق عادت ختهیزدا و آمییآشنا

 .ندیآیبه شمار م متن یهنر وجوه و تیمتن یهااز عوام  و نشانه یااسووره

 
 1هانیبا ک یپندارذاتهم

 رسدمی 2عیوقزان تشنگان هنوز به  ≠

 شدی نگونگردون  سرادقکا  آن زمان  ≠

 دآسمان طپینوبت به اولیا چو رسید  ≠
 و اسکت  آشککار  فکوق  واژگکان  در دانسکتن  دانیهکا را سکوگوار سکالار شکه    آن و گفکتن  سکخن  یهکان یرازواره با عناصر ک

 .شودیمتن بالا مشاهده م ةشدپندارانه در تمام واژگان برجستهذاتهم یهادلالت
 

 (یپردازاسطوره یها)از مؤلفه یهانیانعکاس شعور ک

 روزی که شد به نیزه سرآن بزرگوار ≠
 برآمد ز کوهسارخورشید سر برهنه 

 مومئن خاکشد  زلزلهگفتی تمام  ≠

 قرارفتاد از حرکت، چرخ بیگفتی 

 پا کشید، هرجا که بود آهویی از دشت ≠
 طایری از آشیان فتادهرجا که بود 

 یرانسکان یغ موجکودات  یشعورمند رگریتوقف آهو و... همه تصو ... ، تادیخورش[ شدن]عزادار  برهنه سر یبایز ریاز تعب
 و اصحاب عاشورا هستند. )ع(نیحضرت امام حس یدر عزادار

محکض   ییقکا یبوط لحکا  بکه اشارت دارند و  یهانیشعور مرموز ک یبالا بر نوع ةشدواژگان برجسته همۀها، دلالت نظراز
 اند.انه را شک  دادهپردازاسووره یمتن مجموعاً و سرشارند یاستعار فیط و صیو صنعت تشخ یاز اسناد مجاز شتریب ز،ین

 

 یسازبرجسته عادت، خرق ،ییزداییاز آَشنا یانمونه -2
 زمین کز است عظیم رستخیز چه این باز ≠

 استاعظم  عرش تا خاسته صور نفخ بی

 از کجا کزو دیباز دم رهیصبح ت نیا ≠

 است هم در جمله جهان خلق و جهان کار

 ستین دیبع ایدن امتیق خوانمش گر ≠

                                                           
 .048و  31 و 33-35 ص. ،0388 ،یقباد.ک. ر. 0

 لیمباحث را ذ نیا ةمجموع ی. مصّف(63 .، ص0355 ،یر.ک. مصّف)بوده است  ینشان رفع تشنگ وق،یبه ع ستنینگر ،یفارس کیادب کلاس در. 2

 ..(63 .، ص0355 ،ی)مصّف بردیم نام "یهانیک یهاواژه"
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 است محرم نامش کهعام  رستخیز این

و  دیک آیبه شمار م 0از محاکات یانشانه و 3قایاز بوط یمصداق ،یخرق عادت در متن ادب 2یساز، برجسته1ییزداییآشنا

کنکد.  مکی  دایک بکروز و ظهکور پ   یاو گاه اسووره یاستعار یکه در زبان باشد یرویپ یهاتیشدن واقعیادب ییبازنماتواند می

 یتلقک  تیادب یهامؤلفه از خود که خوردارند بر زین یشیاندهانیاز ک یضمن آنکه از وجه ر،یواژگان و تصاو نجا،یالبته در ا

 د.کننیم تیهم حکا قایبوط تیاز واجد شوند،یم

 

 ینیبا نمودها و عناصر د یاستعار یفضا -3

 رساند ینب مزارآن غبار چون به  باد ≠

 رسیدهفتمین بر فلک مدینه گرد از 

 زد نیلدر خم گردون به  جامهیکباره  ≠

 نشین رسیدگردون عیسی چون این خبر به

 دیمکیم و رابیس همه دد و ویبودند د ≠

 کربلا مانیسلز قحط آب  5خاتم

اسکت ککه در    یو ادب یهنر یپردازمهم اسووره یهایژگیو از ت،یازل از نوعیبه انتقال و مکان و زمان بتعد دنیدرنورد

 .داستیهو یخوبشده بهبرجسته یهاواژه در فوق اتیاب

 

 و...( یها و اشارات استعاربیترک ،یاستعار یها)اضافه یاراسطورهیغ یهااستعاره -4

 شدیدریای خون عالم تمام غرقه 

 آن انتقام گر نفتادی به روز حشر

 بر زمین زدند...خسان بلند او چو نخل 

 ز کوهسار...سر برهنه برآمد ، خورشید

 سوز تشنگی...این نخ  تر کز آتش جان

 تیک اسکت ککه بکر ذهن    یادبک  ۀمتعار  هنرمندان یهااز استعاره یاند، بخشصورت برجسته نشان داده شدهکه به یواژگان

 شاعر دلالت دارد و آن را از ژانر حماسه دور ساخته است. یو انتزاع ییغنا

 حور  طناب بودای که گیسوی آن خیمه

 وارشد سرنگون ز باد مخالف حباب

                                                           
 .04-06 .، ص0333 ک،یمكار.ک. ر. 0

 50-52 .ص، 0333 ک،یمكار. 2

 56-56 .ص، 0333 ک،یمكار. 3

 263-280 ص.، 0333 ک،یمكار. 4

 .است داشته رواج یتصوّر نیچن زین وقیع ةستار به نگاه ةدربار کهچنان ؛بوده یتشنگ رفع درباره جیرا باور دن،یمك خاتم. 6
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خلکق اسکناد    یطلبقدرت از و ستندین یاما چندان قو ؛شودیم روشن متن سازتیاندک نق  شده، وجه ادب یهااز مصراع

 در یحکدود  تکا  را یژگک یو نیک . اشکود یمک  دهیتر دروشن یکاست نیا ی،با امثال سعد اسیدر ق ژهیوههستند، ب یعار یمجاز

 1.شودیاز تکرار، از آن گذر م زیپره  یدلجو کرد که بهوجست توانیم هم اتیاب گرید

 

 یزیبرانگعاطفه -5

. کنکد یبرقکرار مک   وندیپ یو معن ریتصو انیخورد. عاطفه میاستوار به چشم م اتیاب نیدر ا یزیبرانگعاطفه قیاوج هنر محتشم ازطر

 از پس کار برآمده است. یاست که محتشم با استاد وندیپ نیهم جادیا اتیعاطفه در ادب یکارکرد اصل ،قتیدر حق

 کنندمی نوحهبر آدمیان  جن و ملک ≠

 گویا عزای اشر  اولاد آدم است

 این صبح تیره باز دمید از کجا  کزو ≠

 استدرهم و خلق جهان جمله کار جهان 

 شرم نکرده اعدا لشکر که یدم از آه ≠

 سلطان کربلا ۀخیمبه  کردند رو

 قیک ازطر شکاعر  ،ییعاشکورا  ییسکرا سکوگ  یهکوا  و حکال  در ال،یک خ صکور  و اتیک اب یمعان انیم وندیپ یبرقرار ثیاز ح

وجکه   نیهمک  زیک شکعر ن  نیک ا یمانکدگار  یاصکل   یک دل دی. شکا اسکت  داشکته  قیک توف ز،یرانگیتکأث  و قیک عم ماهرانکه،  یورزعاطفه

 .باشد محتشم کام  یدسترهیچ با یزیبرانگعاطفه

 

 صرف یو توسع تخیل یتصرف هنر -6

 از کوه تا به کوه یکا  آن زمان درآمد ≠

 برق خرمن گردون دون شدی ه،شعل یک ≠

 اوهذا حسین  ةبی اختیار نعر ≠

 سرزد چنانکه آتش از او در جهان فتاد

خکود   یهنکر  یهکا ککه بکه نحکو برجسکته در عمکوم گکزاره       یاتی. ابکندیم تیکفا نجایا درباره ذکر اندک شواهد دراین

 یرگریتصکو  نیک از ا ییهکا نمونه توانیم یطور عمومبه زین اتیاب گریدر د شیهستند وگرنه کماب یدربردارندة تصر  هنر

 کرد. دایرا پ یهنر

 العاده(خارق ی)بدون درخشش هنر متعارف یرهایتصو و هیتشب -7

 کنار رسول خدا، حسین ةپرورد

 طوفان کربلا ةخوردشکستکشتی

                                                           
 او، اتیغزل یهنرپرداز یایدر ژهیوهب ،یسعد اتیاب چراکه ؛شودیم ترروشن گرانید با یسعد چونهم یاستاد شاعر تفاوت که نجاستیا. 0

 یهایباز مشعوف و مجذوب یعیطب صورتبه و ناخواسته خواننده کهییتاجا ،زندیم موج... و صیتشخ و یمجاز استاد و تیادب یهنر جوهرة

 .شودیم یمعن عذوبت و لفظ ییبایز و یزبان
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 میدان کربلا ةپیدتدر خاک و خون 

 گریستگر چشم روزگار بر او زار می

 گذشت از سر ایوان کربلاخون می

 نگرفت دست دهر گلابی به غیر اشک

 کنکد یمک  تیک کفا انکدک  نینقک  همک   ،نمونه برای و است هیتشب که خوردیم چشم به متن تیحداق  ادب فوق، اتیدر اب

 .(ستندیبرخوردار ن یقو یهنر ۀهم از پشتوان اتیاب نی)ا

 

 یحماسو  شوعر  یعو یطب یرهایتصوو  ی( متناسب با فضوا objective) ینیع و یتجسد یرهایتصو یوجه تجسم -8

 اما منفعل از ژانر رثا( ؛شدن به حماسهکی)نزد

 که ملک محرمش نبود سرادقیوآنگه  ≠

 از مدینه و در کربلا زدند کندند

 :نیچننیا ییهاو مصرع

 رسید زمیناو بر  ۀز حلق تشن خونچون  ≠

 ...خرابشود  ایمان ۀخان نزدیک شدکه ≠

 خروشچون نوبت  غلغلهپر شد فلک ز  ≠

 جمعی که پاس محملشان داشت جبرئی  ≠

 ...شترسوارو محم   عماریبیگشتند 

 کرد شامخی  الم رو به  کوفه زوانگه  ≠

 نوعی که عق  گفت قیامت قیام کرد ≠

 بر حربگاه چون ره آن کاروان فتاد ≠

 کرد کارچشم هرچند بر تن شهدا  ≠

 فتاد تیغ و سنانکاری  هایزخم بر

 دشتاین غرقه محیط شهادت که روی  ≠

 او شده گلگون، حسین توست خونز موج ا

هکا  و دلالکت  رهایشکود، تصکو   ستهیتک کلمات نگرتک به اگر فوق، اتیشده در ابواژگان پرشمار برجسته ۀدر مجموع

از هنکر   هیک لا کیک از منظکر   ییهکا را تجسّکم و تجّسکد بخشکد و ارز  بکالا     صحنه است شده موفق شاعر و است ینیکاملاً ع

 نیک ککه ا اسکت  موجک  شکده    ،یو غمنکاک  یورزشدن عاطفکه و هد  واقع ییغنا تیذهن ۀ؛ اما غلبندیافریبرا  ییسراحماسه

درآمکده و   یاسکتعار  یهکا  یصورت ترک. گاه بهردیقرار گ ییغنا ییو در فضا گدر خدمت سو زین گراتینیع یرهایتصو

 ییسکرا حماسکه  ساختار و نظام مخ ّ که است شده انیب یو استعار یانتزاع ،معقول هیصورت تشببه هیطر  تشب کی زیگاه ن

 ژانکر  و بکرد یمک  رنک   تیک ذهن و تیک نیع یناهمسکاز  و تناقض نیا از یژانرشناس نظرومه ازمنظ ک  درمجموع،. شودیم یتلق

 .است شده ختهیآم غنا با فخر و سوگ با حماسه
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و در سکوگ و غکم فکرو     شکود ینمک  جکاد یا یو دگرگکون  یو اجتماع یقهرمان ،یحماس یزندگیبرانگتناقض نیا جۀیدرنت

متناسک ، فکاخر، هنرمندانکه، مشکحون از      یاشکود، بکا منظومکه    سکته ینگر گ. اگر به شعر از منظر خلق ژانر رثا و سکو رودیم

 نمانکده  محدود و متوقف رثا قلمرو در شعر مجموعه در آشکارا شاعر اما. میرو هستروب یموفق اریبس اتیو با اب یورزعاطفه

مجموعکه   یمرککز  شکده و از دلالکت  که از واژگکان برجسکته  چنان ،فوق اتیوارد شده است. در اب گرید یژانرها ةحوز به و

 دیک شکاعر با  ۀنک یموضوع و زم نکهیبا ا؛ است حاکم شعر ساختار و نظام بر کیرمانت یتا حدّ و ییغنا تیذهن د،یآیمبر اتیاب

 گفکت  تکوان یمک  ککه  رفتکه  شیپک  یحدّهب یرحماسیغ یورزمحتشم در عاطفه یعاشورا باشد، ول یحماس و یقهرمان وصف

 یگکر یواقعه، احساس فخر و قهرمکان  نیشعر را بخواند، از ا نیاکس هر و است کرده کینزد یعاشورا را به تراژد ۀحماس

 .شودیپندار مبلکه فاجعه؛ دهدیبه او دست نم

 یشکاعر  قکدرت  یهاجلوه و نمودها یبالا تراز و است روشن اتیاب نیمحتشم در ا ینقا  قوت هنر ها،نهیزم یدر برخ

 کیک هارمونریاسکت و ناسکازگار و غ   یو ناهمسان تناقص دچار شعر  ،ی؛ اما از منظر ژانرشناسخوردیم چشم به آشکارا او

و  کیک بکا انفعکال تراژ   ،ییسکرا گسکو  ک،یک با وجوه رمانت یپردازاز حماسه یمتناقض  یترک نجا،یدر ا رای؛ زرسدیبه نظر م

منوکق، فخکر و رثکا     یبکر واژگکان حماسک    1غنکا  ژانکر  ۀغلبک  ی،واژگکان  ثیک ح از ژهیوهاند و بکنار هم گرد آمده یگریقهرمان

در آن غلبکه داشکته باشکد و هکم منفعلانکه       2و ملمکوس  ینیواژگان ع دیبا هماند. اگر حماسه باشد، نامتناجس کنار هم نشسته

فاجعکه و سکوگ دارد،    یۀما و رنگ ،ییسراحماسه از شیکه بیدرحال نباشد؛ شکست و یتراژد و یپندارفاجعه ریثأتتحت

اسککندرنامه  در  عهیضکا  نیک ا گکر، ید یثیگونه که از حدر ژانر حماسه را نداده همان قیمحتشم به او اجازه توف ییغنا تیذهن
 رخ داده است. ینظام

 

 یریگجهیو نت یبندجمع ل،یتحل
 عناصکر  و زنکد یمک  رقکم  محاککات  قیک را ازطر یادبک -یتخی  و عاطفه اسکت ککه خلکق مکتن هنکر      ات،یجوهر ادب نیترعمده

 واز تخیک    یتصکرّ  ناشک   یواقعه، نوع کیاز  یادب یرسازیتصو یبرا ،نی. بنابرادهدیشک  م آن، نییتب یبرا را ییقایبوط

بکروز   یعنوان جوهر هنربه یادب عناصر از یاهیلا و فیط یادب متن شیزا ندای. در فرابدییم سامان آن رامونیپ یصورتگر

 . کندیم دایو ظهور پ

پکا بکه    3دنیبخشک جکان  ایک  صیمبهم و صکنعت تشکخ   ریتصاو ،یمجاز یاسنادها ه،یاستعاره، کنا ی،در مرات  بالاتر و هنر

 امکا  ؛دارد بکروز  داد،یک رو قکت یحق مثابکه بکه  واقعکه  در مکاجرا  اصک   از هیماجان ینوع ها،هیلا نیا ۀد و در همگذارنیم دانیم

 .بخشدیآن را وسعت م یو ادب یمجاز کردیرو

 ،یقکوم فرا ،یجهکان  ۀو جنبک  ردیک به خکود بگ  یشناختانسان یاو جنبه شودبدل  یشفاه اتیادب به سوکیواقعه از  نیاگر ا

 و شکود یمک  شکتر یب تیابکد  و تیازل به افتنیوندیپ و توسعه نی، امکان اکند دایپ یو وجدان یانسان یعنی یتیو فرامل یالهیقبفرا

 و متنکوع  ریتعکاب  از یمنشکور  و گرفتکه  قکرار  اتیک ادب گکذرگاه  در ککه  اسکت  یخیتکار  یدادهایک رو نیبارزتر از یکی عاشورا

 از آن واقعه شک  گرفته است. ییهایکارنهیآ و هایپردازنور ییگو شده، خلق آن محور بر یهنر رنگارنگ

                                                           
1. Lyric 
2. objective 
3. Personification 
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عاشکورا   یهکا ینیک و آ اتیک ادب رامونیپ فاتیتحر ةنکته اشاره شود که سه گروه دربار نیبه ا دیبه هد  نوشتار باباتوجه

 :اندواکنش داشته

 دیشکه  ،یعتیشر یعاشورا هستند. در روزگار ما دکتر عل ۀواقع فی، نگران تحرینیدکه از منظر درون یداراندغدغه -1

 اند.پرداخته موضوع نیابه  شتریو... مشخصاً ب یموهر

نگکران   ،یو عقلانک  یکلامک  یفلسکف  ،یصکرفاً عقلک    یک تحل یکۀ پا بکر  و ینک یدکه از منظر بکرون  یمندداران دغدغهنید -2

 .رندیگیم یجا گروه نیا در متفکران از بسیاریة عد. هستند عاشورا ازجمله ینیخوردن به اص  شعائر دلومه

 یهانییسنن و آ خ،یتار ای نیخود د یهایکاست ورا جز یادب ۀشاعران یهاندارند و اغراق ینید ۀکه دغدغ یگروه -3

 .است متفاوت اریبس کردهایرو نیا أمنش البته که دانندیم یو همۀ آنها را مخالف عق  و ترق دانندیم ینید

و  میعظک  امیک ق ۀبکه عرصک   یو بر آن است که ورود شاعرانه و هنر داندیعمدتاً گروه اول را مخاط  خود م ،نوشتار نیا

 .است ریناپذعاشورا اجتناب ةالعادفوق

و واقعکه عاشکورا    )ع(نیمربو  به نهضت امکام حسک   فاتیتحر یضررها ةرا دربار)ره( یموهر دیاستاد شه ۀنگارنده، دغدغ

 1.داندیو تمام آثار  را سودمند م دیستایم

در  شکتر یرا ب یسکاز اسکووره  شکان یا ،یموهکر  یمرتض دیبودن نظر استاد بزرگوار، شهصائ  و هادگاهیرغم اتقان داما به

نهضکت   فیک عوامک  تحر  از یکیرا  آنکار برده و به یشناسمعرفت نگاه همان در یعنی شناسانهییبایرزیو غ یادبریمفهوم غ

 : دیفرمایکه منچنا ؛عاشورا برشمرده است

 یپرسکت قهرمکان  حکس  کیک  بشکر  در. دارد وجکود  ایک دن خیتوار تمام در باز هم نیا ی،سازافسانه و یسازاسووره به بشر  یتما»

 .(85 .، ص1385 ،ی)موهر« سازدیافسانه م ینید یهاو قهرمان یمل یهاقهرمان ةدربار که هست یحس کی هست،

 ؛دهکد یمک در تکن  اسکووره  یادب و یشناسییبایز ظرافت به عملاً گفتار همان اواخر یموهر استاد که کشدینم یطولاما 

 :دیفرمایم  یتفصکه بهچنان

اسکت. خواسکتند مکتک      یاصکلاح  یهکا امیک ق یعملک  ۀنمونک  )ع(نیککرد. حسک   سیسک أدر اسلام ت ی، مکت  عمل)ع(نیحس»

 ادیک فر کنکد،  دایپ ظهور ز یانگو حماسه یو عال نیریش یبا آن نداها بارکی یسال )ع(نیزنده بماند، خواستند حس )ع(نیحس

، ج. 1333 مجلسکی، « )أ لا  ت ر ون  أنَّ الحَقَّ لا یتعمَ   بهِ، و أنَّ الباطِ   لا یتت ناهى عنَهت، لِیَرغ  ِ المتؤمن  فکی لِقکا ِ اللّکه ِ متحِقّکا    : »کند

 یبکرا ( است بهتر نیننگ ی( )مرگ از زندگ05/54 .ج، 1333 مجلسی،« )منِ  رتکوبِ ال عارِ یال مَو تت او ل»خواستند (. 00/381

 یبکرا ( 381/ 00 ج، 1333 مجلسکی، ) «بَر مکا  إِلّکا  ن یالظّکالِمِ  مَکعَ  اة یال مَو تَ إِلَّا سَعَادَةً وَالحَ یَلا أ رَ» خواستند. بماند زنده شهیهم

 خواسکتند . سکت ین یزیآور است؛ مرگ در نظر من جز سعادت چیخستگ من یبرا ستمکاران با یزندگ. بماند زنده شهیهم

 زنکده  (00/355. ج، 1333 مجلسی،) «ال ف تاةِ دِیخ ط ّ ال مَو تت عَلى وتل دِ آدَمَ مخَ ط ّ ال ق لادَةِ عَلى ج» )ع(نیحس گرید یهاجمله آن

 از پکس  یموهکر  دی(. شکه 85-87ص. ، 1042 طاوس،ابن) بماند زنده( 01. ص، 1042 طاوس،ابن) «الذِّلَّۀ منَِّا هَاتَی هَ» بماند؛

 در آنجکا  دیک آیککه مک   یمکرد »د پردازنیم اتیادب مجدد خلق به ییگو خودشان کنند،یم نق  را خود یحماس منشور آنکه

 شکخص  یکۀ ناح از است گرفتار شدت تیکه درنهایطور مردانه، درحالآن ستد،یایم نفر، هزاریس]انسان[،  ایدر کی مقاب 

                                                           
 مطهری پارة تن من و نتیجة عمر من بود و تمام آثارش بدون استثنا مورد تأیید من است( (ره))و به تعبیر امام خمینی 081، ص.6. صحیفة نور، جلد0
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 یعالکدععِ  اِنَّ وَ ا لا»: دیگویم و -است دهیند خود  به ایدن یمرد نیچن که- مردوار و مرد خود ، خاندان یۀناح از خود ،

 «ط هتکر ت   وَ طابَکت   حتجکور   وَ رَسکول هت  وَ ل نکا  ذلِککَ  اللّکهت  یأ بَیَک  الذِّلَّۀ  منَِّا هاتَی هَ وَ الذِّلَّۀِ وَ السِّلَّۀِ ن ی بَ نِی اث ن ت  ن ی بَ رَک ز  ق د  یِّالدععِ ب ن 

روشکن   یلک یا  خفلسکفه . بتابکد  ملکت  نیا در ینیحس تیترب بماند، زنده )ع(نیحس مکت  بماند، زنده نهایا خواستند .)همان(

 شکما  شکر   و تیانسکان  دارد، حادثکه  نیا به یبستگ شما یزندگ و اتیح. بشود فرامو  حادثه نیا دیاند نگذارگفته است.

(، 85-88ص.  ، 1042 طکاوس، ابکن ) 1.«دیک دار نگکه  زنکده  خکوب  دیتوانیم لهیوس نیا با را اسلام دارد، حادثه نیا به یبستگ

 :دهدیادامه م یموهر

« کانکه فلقکه قمکر   »بکه سکر گذاشکته بکود      یاطکور رفکت، عمامکه   نیهم :اند[ نوشته)ع(حضور قاسم بن الحسن ةلهذا ]دربار»

بور   تکو گفتکه اسکت. گفکت:     ةاست که دشکمن دربکار   یاجمله نیماه. ا ةپار کیبود، مث   بایبچه ز نیا ،اندنوشته قدرنیهم

 .(87-88، ص. 1042 طاوس،ابن)« برد؟یبرگ گل سرخ را باد کجا م گفت دیفرس تندرو هرکه تو را د

بکه مولک     پردازانکه اسکووره  و بانهیاد ،یهنر شاعرانه، نگاه با نجایعملاً در ا یموهر استاد ایآ که است پرسش نیا یجا

طبعکاً از   ،ماننکد عاشکورا   یاثرگذار و ماندگار انسکان  ،یخیمهم تار یرخدادهاکه  گرفت جهیتوان نتیپس م نپرداخته است 

 سکالار  خکون  از و خوردیم وندیپ تیابد و تیازل به هنر و اتیادب عالم در عاشورا رو،نی. ازابرخوردارند یمعرفت منوق کی

 .(ییثورات عاشوراأم یعاشورا و برخ ارتی)ر.ک. ز شودیم ریتعب ثارالله دیشه

 یهایمعناپرداز و عواطف  ،یّتخ  یی... موج  تهو سترگ عزم شجاعت، ،یمنشبزرگ ،یمردجوان ثار،یوصف اوج ا

 یانیک پا بکاز  د،یدرآ ریه تعببها که هرچه کهکشان و آسمان عظمت فیتوص هیشب. شودیم خلائق انفاس عدد به یحت متنوع،

 جهان: یهارگ در یجار و یسار عشق مانند. ندارد
 انیککککب و شککککرح را عشککککق میهرچککککه گککککو

 

 آن ز باشکککم خجککک  د،یکککآ عشکککق بکککه چکککون 

 (11 تیب اول، دفتر ،1370مولوی، )                
 

 ۀآن واقعک  رایک ز ؛شکوند یمک  یااسکووره  و یاسکتعار  ریتعکاب  خلق موج  میعظ یرخدادها وقوع جستار، نیا ةسندینو دگاهیاز د

 .شودیخلاقانه بدل م ریو به تعاب کندیسخن معمول ما حرکت م یو ورا گنجدینم و متعار  یسترگ در قال  کلام معمول

 دهینام اسووره ،یادب نظر از ندیآیدرم یااسووره یهاگزاره ای تیروا شک به و ابندییم بسط یوقت یاستعار ریتعاب نیا

 یامکر  اسکووره؛  از منظکور  شد، انیگونه که بهمان و ستین اسووره قبح ای حسن یمعرفت وجوه ،مقاله نیا موضوع. شوندیم

 .مهم یکردهایرو گرید و کلام فلسفه، ،یشناسنید موازاتبه یشناسمعرفت ینوع نه ،است یادب و یهنر و ییقایبوط

چشمان امکام   یدر جلو یو... در جوان )ع(اکبریو شهادت حضرت عل یدر نوجوان )ع(نمونه، شهادت حضرت قاسم برای

                                                           
کوشد عاشورا را به امری جاودانه و ماندگار تبدیل کند که در ترمینولوژی ادبی به گیری از زبان هنری و ادبی می. عملاً خود شهید مطهری با بهره0

اصجحاب خجودش را در    (ع)اند که در شب عاشورا امجام تواریخ معتبر این قضیه را نقل کرده»دهد: می گویند. مطهری ادامهمی« اسطورة ادبی»به آن، 

هاشجم.  گوید شما آزادید. اول کسی که به سخن درآمجد بجرادرش ابوالفضجل بجود و بعجد همجه بنجی       جمع کرده و به آنها می« عند قرب الماء»خیمه 

مام مطلب را عوض کرد، از حقایق فردا قضایایی گفت، فرمود: پس بدانید که قضجایای فجردا چگونجه    وقت اها این سخنان را گفتند، آنکه اینهمین

گویجد  دانیم، تاریخ میکنیم، آرزوی او را دامادی میقدر به او ظلم میوقت همین نوجوانی که ما اینشدن را داد. آنوقت به آنها خبر کشتهاست. آن

شدگان هستم یا نیستم؟ آقجا  آیا من جزو کشته« و انا فی من یقتل؟»خودش گفته آرزوی من چیست. رو کرد به آقا و عرض کرد:  (ع)قاسم بن حسن

شجدن در ذائقجة   پسرکم، فرزند برادرم، اول بگو مردن، کشجته « کیف الموت عندک؟»کنم. عرض کرد: بفرمایید. فرمود: فرمودند که اول من سؤال می

 (.86 -88، ص. 0366مطهری، « )احلی من العسل»فوراً گفت:  تو چه طعمی دارد؟
 



 55 / حسینعلی قبادی/  (فیتحر و گزار  انهی)میی عاشورا یهانییآ و اتیادب ییقایبوط  یتحل

 

 یخبکر معمکول   کیچون عاشورا، هم یمیعظ یرخدادها ،نیشوند. بنابرامی یتلق نیقسم حوادث هنرآفر نیاز هم )ع(نیحس

 یدر ژرفکا  دهیک دوان شکه یو ر سکاز خی، تکار یشفاه اتیادب به شده  یسترگ، تبد ،یشناختژر ، انسان یادهیپد بلکه؛ ستندین

 و رودیمتعکار  فراتکر مک    یو بنکدها  دیک و از ق کنکد یحرککت مک   خیاست و از فراز تکار  یکاملاً انسان یو امر یوجدان آدم

 ،یهیتشکب  ،یاسکتعار  یهکا گکزاره  و ریتعاب که است یهیبد لذا کند،یم دایپ زیمتما فهم و خوانش امکان یانسان نفس ةاندازبه

 تیک ن و قصکد  بکه  و آگاهانکه  و مخکرب  یککار دسکت  هکا، نقش در فیتحر منزله به نیا و ندیایب راه آن در یهنر و ییقایبوط

 کنکد یمک  دایک پ مداوم بروز و ظهور ییقایبوط یتیروا صورتبه و است شهود جهینت و کاردل بلکه ست؛ین  یتخر و فیتضع

 یهنکر  و یادب ةاسوور افتیدر و ریتفس به تواندیم ییقایبوط منظر از و است شده مبدّل ریناپذزوال و اتمندیح ایلهئمس به و

خواهد بود و مانند  ریزناپذیهموار و گر آن یبرا یعاطف و یاحساس ریتعاب و یعرفان  یوأت راه رو،ازاین. شود ریتعب و  یتأو

 خواهد کرد. دایخود را پ ریرودخانه خروشان مس

و  هکا فیک آن بکا تحر  یپکرداز  هنکر   و شکاعران  ریناپکذ اجتنکاب  یهکا تصکر   و یادبک  نگاه مرز بازگشودن ،جستار نیهد  ا

 عاشورا بوده است. ۀواقع ةدربار ینیو دور از اهدا  ناب د یرمعرفتیو با اغراض غ یمندو بدون ضابوه یشخص یهادخالت
 خوشکککتر دمیکککسکککخن عشکککق ند  یاز صکککدا

 

 بمانکککد دوار گنبکککد نیکککا در ککککه یادگکککاری 

 (178 شماره غزل ،1330 حاف ،)                   
 

 هاادداشتی

 شوند:یم یمعرف نجایا در اجمال به مرتبط، منابع از گرید یبرخ

 کتابخانکه  پکژوهش  معاونکت  اککرم،  کرمکی،  زهکرا،  پارسکاپور،  ،1337 ق، 11-3 سکده  احمکد؛  ابن علی/ شیعی اشعار جنگ .1

 صکدرا؛  نشکر  معصومین، سیره از دوم جلد ،17 آثار مجموعه موهری، مرتضی شهید ،1377 حسینی، حماسه اسلامی؛ شورای مجلس

 واقعه در عوش و آب عرفانی نمادهای ،1334 زهرا، پارساپور، داود؛آل علی سید جندقی، یغمایی ابوالحسن ها،نوحه و میراثی سفینه

 و بهکار  چهکار،  شکماره  دوم، سال الزهرا، دانشگاه عرفانی ادبیات پژوهشی علمی فصلنامه دو عرفانی، منظومه دو گزار  بر با عاشورا

 در شکیعی  ادبیکات  گسکتر   بکر  کاشکانی  محتشکم  بنکد ترکی  تاثیر ،1338 رحیم، میرکوهی، نیکبخت محمدامیر، احمدزاده، تابستان؛

 مقاتک   بکه  نگکاهی  ،1331 عبکاس،  ماهیار، فریدون، ئی،کوره زمستان؛ و پاییز ،85 شماره ادبیات، تاریخ آران، و آذربایجان جغرافیای

 ،12 شکماره  ،0 دوره فارسکی،  ادبیکات  و زبکان  متکون  تحلیک   و تفسکیر  علمکی  فصکلنامه  کاشانی، محتشم ندترکی  و )ع(علی بن حسین

 کاو  الکاظمی، جناح و کاشانی محتشم اشعار در )ع(حسین امام رثای ،1338 محمد، احمدی، نبی مفرد، صامری معصومه، تابستان؛

 و رضکی  شکریف  هکای مرثیکه  بکر  جستاری ،1383 مریم، کیا، رضا،علی محمدرضایی، پاییز؛ ،3 شماره نهم، دوره توبیقی، ادبیات نامه

 منظکر  از اربعکین  زیکارت  بررسکی  ،1335 علیرضکا،  امیکدبخش،  زمسکتان؛  ،3 شکماره  دوم، سال توبیقی، ادبیات نشریه کاشانی، محتشم

 همکایش  دومکین  شکده، قوبکی  جهکان  در اربعکین  زیکارت  ،1335 علکی،  انتظکاری،  اربعکین؛  المللیبین همایش دومین آرمانی، موالعات

 انقکلاب  روزگکار  شعرشکاعران  در عاشکورا  واقعکه  از هسکتی  نمکادین  تصکاویر  بازنمکایی  ،1335 الله، نعمت ایرانزاده، اربعین؛ المللیبین

 اربعکین؛  المللکی بین همایش دومین حسینی، قیام سازیفرهنگ ،1335 محمدحسین، بیات، اربعین؛ المللیبین همایش دومین اسلامی،

 امکام  ،1335 نجفقلکی  حبیبی، اربعین؛ المللیبین همایش دومین آن، جهانی و انسانی آثار و اربعین زیارت ،1335 حسین، حاف ، لفته

 اضورار مراکز مفهوم تبیین امکان ،1335 احمدعلی، حیدری، اربعین؛ المللیبین همایش دومین جهانی، صلح و همگرایی و )ع(حسین

 ،1335 تغریکد،  الخفکاجی،  عبکدالامیر  اربعکین؛  المللکی بکین  همکایش  دومین وجودی، رویکردی با )ع(حسین امام عرفه شریفه دعای در

 در سمبولیسکم  ،1335 ولید، الجفاجی، جبر عبد. اربعین المللیبین همایش دومین ،)ع(صادق جعفر امام از منقول نامۀزیارت در تکثیف بلاغت
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 سکازی جهکانی  عامک   انسکانی  هویکت  و عبکدالله  ابا قیام ،1335 منصوره، شایسته اربعین؛ المللیبین همایش دومین ،)ع(حسین امام اربعین زیارت

 اربعکین؛  المللکی بکین  همکایش  دومکین  اربعکین،  سکازی جهکانی  برای هنر لبیک ،1335 کلثوم، شیخی، اربعین؛ المللیبین همایش دومین اربعین،

 تربیتکی  مضکامین  ،1335 نهکی،  الوکائی،  طکاهر  حامکد  اربعکین؛  المللکی بین همایش دومین عر ، بلندای تا سبز مسیری ،1335 حمید، صالحی،

 نهایکت  تکا  اربعینکی  زیکارت  شکعر  در فنی و معنوی هایجلوه ،1335 حازم، الغانمی، علاوی اربعین؛ المللیبین همایش دومین عاشورا، زیارت

 آئینکه  در )ع(حسکین  امکام  سکیمای  و حسکینی  اربعکین  جایگاه ،1335 زهره، مادونی، قربانی اربعین؛ المللیبین همایش دومین هجری، پنجم قرن

 امیرککاظم،  کلابکی،  شکاوردی  عبکاس  اربعین؛ المللیبین همایش دومین عرب، معاصر شاعران و عباس بنی و امیه بنی شاعران عاشورایی شعر

 .اربعین المللیبین همایش دومین ،(نتای  و دلای  در پژوهشی) اربعین زیارت انسانی عدد ،1335

 یاشکه یر از ثابتکه،  انیک اع]البتکه   .(248-3 .ص)همان،  داندیم یدر عرفان اسلام ثابته انیاع معادل را الگوهاکهن نجا،یا در گانیشا .2

 یازلک  یاخکاطره  ۀنیشک یپ و یازلک  ۀشیر اگرچه( یونگی ییالگوکهن ژهیوه)ب الگو،کهن اما دارد؛ تیالوه عالم و آسمان در سر که است یتیازل

 ،یهنکر  یرهایتصو یو تجل یظهور در متن ادب ةویش حال هر در اما باشد، نداشته یتیالوه ییمبدا یعرفان ثابته انیممکن است همانند اع ،دارد

 .[بخشندیبه متن م تیو ادب یو وجه هنر کندیم دایهر دو مشابه هم بروز پ

 

 منابع

 .یفرهنگ موالعات و یانسان علوم پژوهشگاه .جندقی یغمای ها،نوحه و میراثی سفینه بر مقدمه .(1383) یدعلیداود، سآل

 )محسن غرویان، مترجم(. نشر آتشکده. الوفو  یقتل یاللهو  عل(. 1042) یوسم نبیل، عطاوسناب

 نور محبت. .عاشورا تحریفات(. 1331اسدی، طاهره )بنی

 .عروج نشر و چاپ مؤسسه انتشارات .نور صحیفه (.1383) اللهروح ،ینیخم

  .28-7 ،(0)3 عرفانی، یاتادب .آب و عوش در واقعه عاشورا یعرفان ینمادها .(1334)زهرا پارساپور، 
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 کتابخانکه  یپژوهشک  معاونکت  .ق 11-3 سکده  احمکد؛  ابن علی/ یعیجنگ اشعار ش .(1337اکرم ) ،یکرم و پارساپور، زهرا،

 .یاسلام یشورا مجلس

 یپژوهشگاه علکوم انسکان   شارح(. ،ییرستگار فسا) ی، براساس نسخه خانلرحاف  یواند(. 1330) محمّد نیالدّحاف ، شمس

 .یو موالعات فرهنگ

 .ریرکبیام (.7)چ.  ازلی خاطره و ذهنی هایبت .(1388) و یدار گان،یشا

 .آگاه (.3)چ.  فارسی شعر در خیال صور .(1355) محمدرضا ،یکدکن یعیشف

 نخسکتین  نقدنامکۀ  مقکالات  مجموعکه  دری. فارسک  ادب در ناشکناخته  ژانکر  کیک  نیکی و تب یبازشناس. (1334) ینعلیحس ،یقباد
 .کتاب خانه ی(.فتوح محمود کوشش به) ایران در ادبی نقد و نظریه ملی همایش

 یکات در غزل ینمکادپرداز  یهکا شکبکه  ییازنمکا ب و واککاوی : یهکانی ک یهاهیینآ .(1388) حجت ،یعباسو  ،ینعلیحس ،یقباد
 .رایر .شمس

 . مجتمع فرهنگی عاشورا.از آغاز تا امروز ییشعر عاشورا ی ظهر: نقد و تحل ۀشرح منظوم(.  1385کافی، غلامرضا )

 گ  آفتاب. مترجم(. خسروپناه، یشاد) قهرمان هزار چهره .(1332کمبپ ، جوز  )

 .رفدکیانتشارات ام. الاطهار ئمهبحارالانوار: الجامعه لدرر اخبار الا(. 1333) یقدتمحم نرباقبدمحممجلسی، 

 .آگه مترجمان(. مهاجر، ی و مهراننبو)محمد  ادبی معاصر هاینظریه دانشنامه .(1333) مایر رنایا ک،یمکار
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و  یشکرکت انتشکارات علمک   مترجم(.  ،ی، حسن لاهوتکلسونیا شرح ن)ب یمعنو یمثنو (.1370) محمد نیجلال الد ،یمولو

 ی.فرهنگ

 .صدرا نشر (.2ج.  ،17 آثار مجموعه) ینیحس ۀحماس .(1377) یمرتض ،یموهر
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