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Paradox is a literary craft that has a precedent in ancient Persian literature and is 

one of the best-known arrays of modern poetry in spiritual science. Manzavi, as 

one of the innovative poets in contemporary poetry, has usually dealt with this 

poetic technique. Lexical and conceptual repetition, innovation and surprise can 

be among the indicators of determining the contradictions of less effective or 

shallow and effective or deep. In this research, an attempt is made to provide a 

specific definition of shallow and deep contradictions based on the descriptive 

analytical method, and then to answer this question by examining the existence 

of this literary array in isolated sonnets. Let's find out the contribution of each of 

these contradictions in his sonnet; The results obtained from this research 

indicate that the lexical and conceptual repetitions in the construction of 

contradictions in his sonnets are far more than the innovation and surprise in the 

totality of these contradictions. 
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1. Introduction 

Paradox is derived from (Paradoxum) in Latin, the origin of which is the Greek word Paradoxon, 

composed of para meaning opposite or "contrary to" and doxa meaning opinion. (Webster, under 

Paradox) A large part of the beauties and innovations of the literary language is the result of breaking 

the linguistic structures and mental habits and escaping from the traditional constraints. Among the 

emerging arrays that can be designed and evaluated in the literary arts is the art of contradiction or 

contradictory names, which is completely new in the literary arrays books. Apparently, the first person 

who proposed this array in Persian literature was Mohammad Reza Shafiei Kodakani. (Ahangari-Kiasri, 

64: 1389). Contradictory, it generally causes the words and meaning to stand out and as a result arouses 

the audience's thought and excitement, and it has a real depth that is obtained through interpretation and 

interpretation. There are many pure paradoxes in different periods of Persian poetry, and one of the poets 

who used this literary array a lot in the contemporary period is "Hossein Manzavi". The aim of the 

upcoming research will be to deal with the criteria for distinguishing strong or weak paradoxes and to 

reflect this assessment in isolated sonnets. Therefore, it is necessary to carry out this writing and analyze 

the contradictory types in the isolated sonnet from Dighai. It is known that the new and novel paradoxical 

images are much more enjoyable and thought-provoking than the old and repeated subjects which also 

cause escapism and reminiscence of taste. It is new and surprising that these two are related to each 

other, that is, when an image and a combination outside of the old and repeated topics are presented to 

the reader, it attracts his attention and makes him think. It has This novelty is accompanied by "surprise 

and surprise", therefore it leads to the persuasion of the aesthetic sense and excitement of the audience, 

and literary and eloquent speech is created. (Wazilah, 1386: 159) They are involved in being strong or 

weak. Repetition, innovation and surprise can all be among the most important factors. In this research, 

by analyzing isolated sonnets, we have tried to answer the following questions in addition to examining 

the mentioned cases: 

- What are shallow and deep contradictions? 

- How weak and shallow are the contradictions used in isolated sonnets and how strong and deep? 

2. Research method 

The method of this research is analytical-descriptive and of a qualitative type, and it has been done using 

library sources, and primary data has been obtained through the study of numerous books and articles 

in the field of literary criticism and poetry classics. 

3. Discussion 

If we have an overview of the beginning of the formation of the paradox industry in Persian poetry and 

literature until today, we will realize that these paradoxes do not have the same degree, level and level 

of influence, and the reason for that is the level of individual sensitivity, which is completely different 

in each person. . The noteworthy point is that what determines the level of these individual sensitivities 

are factors such as repetition, surprise and innovation. It is very clear that exemplary and repetitive 

contradictions cannot be interesting and attractive for the audience, and precisely for this reason, the 

term "shallow" has been used for these contradictions, which have little impact on the audience's mind. 

On the other hand, it is the innovation and surprise that makes the audience happy at the moment. Such 

contradictions are called "deep" in this article. It should be kept in mind that one of the factors that cause 

shallow contradictions is the use of repeated words and concepts, which will be an obstacle to creating 

a sufficient impact on the mind and psyche of the audience or listener. Profound paradoxes are 

contradictions that the reader or listener, at the same time as reading or hearing it, like a bolt of lightning 

that hits the brain, is confronted with it and suddenly realizes its impact. What plays a role in the 

emergence of these paradoxes is the presence of factors such as innovation and surprise. With a quick 

look at his biography, literary career and collection of isolated poems, it is possible to understand that 

love is one of the most fundamental elements of his poems. Also, this exploration shows why the 

reputation of this singer is permanent in the sky of our lyric poetry today. The main factors in the 

formation and expansion of paradoxical images and concepts in Ghazal al-Mozavi are the expression of 

romantic issues. Among the other contradictory-representational platforms in isolated poetry and 

sonnets, we can mention the following: the suffocation of the pre-revolution era, martyrdom, unkindness 

and narrow-mindedness of his contemporaries. (Rahimi Zanganeh, Najafi, 1392: 859) 



 Shallow or deep contradictions?! (Analysis of types of paradoxes in Hossein Manzovi's Ghazal)| 342 

4. Conclusion 

According to the studies conducted from the background of articles similar to this research, we can get 

the impression that currently there is no division to recognize paradoxes that are less effective and 

impressive on the mind of the audience. Therefore, after determining the factors that create each type of 

these contradictions by mentioning various examples from different periods of Persian poetry, they were 

also investigated and divided into isolated sonnets. The term and division of shallow and deep 

contradictions is proposed for the first time in this article; The criterion of distinction in this category is 

effective factors such as lexical and conceptual repetition in shallow contradictions and innovation and 

surprise in deep contradictions. Based on the collection of examples of contradictions in the collection 

of isolated sonnets, the findings of this research show that the examples of contradictions of this poet 

are formed more in lexical and conceptual repetitions than in innovation and surprise. He said that the 

use of this array in isolated sonnets is more about everyday life and passing poetic words rather than 

tense mental conflicts. 
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 41/11/4111 :بازنگری خیتار
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 :ی کلیدیهاواژه

ژرف، ژرف، درتناقض، کم

 یتکرار، منزو

ناقض ایپارادوکس  نامت ما، از صننن پارسننن اتیدر ادب نهیشنننیپ یدارا یادب عین و از  یکهن 

ست. حس یمعنو عیشعر امروز در علم بد یهاهیآرا نیترشدهشناخته  یکیعنوان به یمنزو نیا

شنندرد شنناعرانه بهره برده اسننت. تکرار  نیاز ا یتوجهقابل ۀاندازاز شنناعران نوآور معاصننر، به

 ینماهاتناقض نییتع یهااز شنناخ  تواندیم ،یزیاندو شنندفت یورنوآ ،یمفهومو  یواژگان

شد. در ا« درژرف» ای رگذاریو تأث« ژرفکم» ایاثر کم ست که با  نیبا شش بر آن ا ستار، کو ج

ص-یلیروش تحل ص فیتعر ،یفیتو شخ شود و در کم یهااز تناقض یم ژرف و درژرف ارائه 

 نیصننورت گرهته، به ا یمنزو یهادر غزل یادب یۀآرا نیاز حضننور ا که ییهایادامه با بررسنن

 جیاسننت. نتا زانیها در غزل او چه متناقض نیپرسننش پاسنند داده شننود که سننهم هرکدا  از ا

در سنناخت  یو مفهوم یواژگان یاز آن اسننت که تکرارها یپژوهش حاک نیآمده از ادسننتبه

 است. هاتناقض نیدر مجموع ا یزیاندو شدفت یآورنواز  شتریمراتب بغزل او به یهاتناقض

 

ستناد: ، ادب غنایی ۀپژوهشنننام. «ژرف؟!در ایژرف کم ییهاتناقض» .(4111. )میمر ،یزگاریپره ؛محمود دیسنن، یدصننادقیسنن ؛یمجتب، زادهیناطور ا

11(11) ،126-114. 
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 مقدمه -1

اسننت و  paradoxonدر لاتین و منشننأ آن، واژۀ یونانی  paradoxumبرگرهته از واژۀ  (،paradoxنما یا پارادوکس )متناقض

اسننت )وبسننتر، پیل پارادوکس(. این « عقیده و نظر»معنی به doxaو « متناقض با»یا « مقابل»معنی به paraمرکبّ از دو بخش 

 و هیصوهی راآ در شهیر شتریبی، هارس زبان است که در ادب به دنیبخش  یتشخی هاروش نیتربرجسته ازی کآرایۀ ادبی، ی

شکستن  ۀنتیج ،های زبان ادبیها و نوآوریبخش وسیعی از زیبایی (.112: 4131نیا چوبی و ستاری، )مهدی دارد آنان اتیشطح

سنّساختارهای زبانی و عادت ست. زبان پارادوکس از های پهنی و گریز از قیدوبندهای  و  «دیواندان عاقل»نظر، زبان یک تی ا

ست« عاقلان دیوانه» شنا و هنجارآهرین وارد میزبانی که از مرز هنجارپذیری و عادت ؛ا ست و به وادی ناآ  شودها عبور کرده ا

 (.413: 4114)سلیمی و علوی، 

طرح و ارزیابی در هنرهای ادبی اسنننت که طرح آن در های نوظهور و قابل ازجمله آرایه نماصننننعت تناقض یا متناقض

نخسنتین کسنی که این آرایه را در ادبیات هارسنی طرح کرده، محمدر نا  جدید اسنت. ظاهراً کاملاً ،های ادبیهای آرایهکتاب

طور با عرف به متناقض،. شدهای است آشنازداییاندیشه ،نمامتناقض(. 61: 4113)آهندری کیاسری،  شفیعی کدکنی بوده است

ت که با ساختی حقیقی اسشود و دارای ژرفمل و تهییج مخاطب میأعا  سبب برجستدی لفظ و معنی و درنتیجه براندیختن ت

سیر و ت ست میویل بهأتف سیهای مختلف دورهدر  (.111 :4111، کامیار ن)وحیدیا آیدد سیار  هایپارادوکس، شعر هار ناب ب

 کار برده، حسین منزوی است.شاعرانی که در دورۀ معاصر، این آرایۀ ادبی را هراوان به شود و یکی ازیاهت می

 بیان مسئله و سؤالات تحقیق -1-1

نه تصاویر متناقضآشکار  نز و رمندگی پوقی را سبب به نسبت ،جدید و نوآیین ینمااست ک نه گری نرر ک مضامین کهنه و مک

شینپذیرتر و پهنپوق ،شوندمی ستدو،  ترندن شدفتیمتناقض ۀعمد ۀدو مشخص(. 13: 4161)را ست نما، جدید و  زابودن آن ا

 خارج از مضامین کهنه و مکرر به خواننده عر ه شد، توجه ،یعنی آنداه که تصویر و ترکیبی ؛که این دو در ارتباط با یکدیدرند

  اقناع آن به بنابراین، ؛اسننت «زاییاندیزی و شنندفتیتعجب»اه با دارد. این تازگی، همرمل وا میأکند و او را به تاو را جلب می

(. البته عوامل مختلفی 423: 4116آید )وزیله، می وجودبه بلیغ و ادبی کلا  و انجامدمی مخاطب تهییج و شناختیزیبایی حس

اندیزی. در این پژوهش با واکاوی شنندفتنما دخیل هسننتند؛ ازجمله تکرار، نوآوری و در قوی یا  ننعیف بودن یک متناقض

 های زیر پاسد داده شود:های حسین منزوی، کوشش شده است که به پرسشغزل

 ژرف چیست؟ژرف و درهای کمتناقض -

 ژرف یا قوی و درژرف هستند؟کاررهته در غزل منزوی، تا چه اندازه  عیف و کمهای بهتناقض -

 اهداف و ضرورت تحقیق -1-2

نما و بازتاب این سنننجش در های تشننخی  قوی یا  ننعیف بودن متناقضرو، پرداختن به ملاکاز انجا  پژوهش پیشِ هدف

نما در غزل منزوی از دیداهی متفاوت های متناقضهای منزوی اسننت؛ بنابراین  ننرورت انجا  این نوشننتار، واکاوی گونهغزل

 است.

 روش تحقیق -1-3

اولیۀ  هایداده انجا  شده و ایکتابخانه این پژوهش با استفاده از منابع کیفی است. نوع از توصیفی و-تحلیلی این تحقیق، روش

 گردآوری شده است. شعر ناسیشادبی و بدیع نقد زمینۀ در متعدد مقالات و هاکتاب مطالعۀ ازطریق آن



 242 | ژرف؟!در ایژرف کم ییهاتناقض

 پیشینۀ تحقیق -1-4

ها و هایی انجا  شنننده اسنننت که از میان کتابغزل منزوی، پژوهش تاکنون دربارۀ آرایۀ پارادوکس و همچنین بررسنننی آن در

 توان به موارد زیر اشاره کرد:مقالاتی که ارتباط نزدیکی با این نوشتار دارند، می

(، کتابی نوشننتۀ مهدی هیروزیان بوده که شننامل مجموعۀ مقالاتی دربارۀ نقد و تحلیل شننعر و آثار 4131« )از ترانه و تندر» -4

 ی است.منزو

شکنج» -1 سترده در یادنامۀ منزوی: از رنج تا  ست از مهدی هیروزیان که همان(، مقاله4131« )سرقت علمی گ گونه که از ای ا

نازخند صنبحی در کتاب از رنج تا شنکنج پرداخته  یاهپردازیو دروغ اهکژروی آید، نویسننده در آن بهنا  این مقاله برمی

 است.

سی انواع» -1 ست که به(، عنوان مقاله4113« )پارادوکس ترکیبی و معنایی در غزل منزوی برر ابراهیم رحیمی زندنه و  قلمای ا

ن را از غیرممک هایآشنا و همچنین آهرینش پدیدهدادن امور نقیضی و ناآزیتا نجفی نداشته شده و ندارندگان در آن، آشتی

ستهدا به پارادوکسشاعران های پرداختن قابلیت شدرد هنری در غزلاندن ا رهای منزوی . آنان در ادامه، عوامل پیدایش این 

 اند.بررسی کردهازنظر ترکیبی و معنایی 

ها و ای از جواد طاهری و سمیه سلیمان است که به بررسی نوآوری( نیز مقاله4134« )های حسین منزوی در غزلنوآوری» -1

 پردازد.میهای خاص اشعار این شاعر ویژگی

ای از احمد رمضانی است. او در این نوشتار با مروری بر زندگی، شعر و آثار منزوی، او (، نا  مقاله4111« )آواز جویباران» -2

شاعران مبتکر و مؤثر غزل معرهی می شناخت اهکار و آرمانرا یکی از  شاعر کند و در ادامه، راه  های او را تأمل بر آثار این 

 ته است.معاصر دانس

کوشننش ر ننا بیات که در آن مطابق با روش تحلیل ای اسننت به(، مقاله4131« )تحلیل محتوای اشننعار حسننین منزوی» -6

 ،نزویمهای متعارض و متناقض منزوی، بررسی شده است. نویسندۀ این مقاله بر این باور است که محتوایی، علت آشفتدی

 .بردت گذرای روحی است که او را پیش میو حالاسر ندارد  ایدئولوژی و گفتمان خاصی را در

 ژرفدر و ژرفکمی هاتناقض -2

شکل شد که این اگر مروری بر آغاز  شیم، متوجه خواهیم  شته با سی تا امروز دا شعر و ادبیات پار صنعت پارادوکس در  گیری 

ستند و دلیل آن، میزاپارادوکس سطح و میزان تأثیرگذاری نی شخ ، ها دارای یک درجه،  ست که در هر  سیت هردی ا سا ن ح

اندیزی و کند، عواملی اسننت مانند تکرار، شنندفتهای هردی را مشننخ  میکاملاً متفاوت اسننت. آنچه میزان این حسنناسننیت

ست که تناقض شند. بههای الدوبردارانه و تکراری، نمینوآوری. بدیهی ا سطۀ همیتوانند برای مخاطب، جالب و جذاب با ن وا

ها اسنننتفاده شنننده اسنننت. در مقابل آن، برای آن« ژرفکم»ها بر پهن مخاطب، در این مقاله از تعبیر کم این نوع تناقض تأثیر

شدفت ست که باعث لذتنوآوری و  ششود. ایندونه تناقضآهرینی هراوان در لحظه برای مخاطب میاندیزی ا تار ها در این نو

 اند.نامیده شده« درژرف»

های ژرف و درژرف، صننرهاً با هدف معرهی و نمایاندن نقش ملاکهای کم، آوردن ابیات شنناهد برای تناقضدر این مقاله

ها است؛ بنابراین پیشینۀ شاعران و اینکه این الدو و تکرار از چه شاعری آغاز شده و دقیقاً توسط چه مؤثر در ایجاد این تناقض

 شاعرانی انجا  شده، به هیچ وجه مطرح نیست.
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 ژرفهای کمبررسی تناقض -2-1

ست و آن بهژرف میهای کماز عواملی که موجب ایجاد تناقض عنوان مانعی برای ایجاد شود، آوردن واژها و مفاهیم تکراری ا

دهندۀ این است که شاعر در هایی در یک شعر، نشانتأثیرگذاری کاهی بر پهن و روان مخاطب خواهد بود. وجود چنین تناقض

 ها نتوانسته اقناع پهنی مخاطب را براندیزد.رینش ایندونه تناقضآه

 تکرار واژگانی و مفهومی

کاربردن دوبارۀ یک مفهو  یا در این نوشنننتار، آرایۀ معروف بدیع معنوی نیسنننت؛ بلکه مقصنننود از آن، به« تکرار»منظور از 

شاعران، برای تناقضترکیب سط  ست. مخاطب های واژگانی تو تواند این نوع تکرارها را معمولاً ازطریق مطالعات میآهرینی ا

 تواند برآمده از درکاین حالت آگاهانه میراحتی تشننخی  دهد. در پارادوکس نیز اند، بهقبلی یا اینکه بسننیار شنننیده شننده

که دلیل اینهای واژگانی بهکیبکارگیری دوباره و چندبارۀ همان مفاهیم و ترهرحال بهای یا از ناخودآگاه شنناعر باشنند. بهلحظه

 نمای مؤثر کند؛ زیرا ابتکار شاعرانه برای آن، پیشتواند ایجاد یک متناقضبرخاسته از اندیشۀ بدیع پهن یک شاعر نیست، نمی

عادی  ثاز آن توسط شاعری دیدر انجا  شده و الدوگیرنده، تنها برداشتی نزدیک به آن را ارائه داده است. این نوع تکرارها باع

شده شوند و نمیدادن پارادوکس میجلوه شوند؛ برای نمونه موارد زیر آورده  سات مخاطب  سا توانند موجب براندیختدی اح

 است:

 گفتا نه این خواهم نه آن دیدار حق خواهم عیان

 

 هر شننبنمی درین ره صنند بحر آتشننین اسننت

 
 ا  بننه لطفزان سنننوی بحر آتش گر خوانی

 

فت بحر آتش شنننود  قا من در گر ه  رو  بهر ل

 (21: 4111)مولانا،                                   

بیننان ننندارد عمننا شنننرح و  م ین   دردا کننه ا

 (416: 4111)حاهظ،                                 
به روی آتشنننم از آب خوش  تر اسنننترهتن 

 (41: 4112)سعدی،                                  

شتر از نوع « بحر آتش»تناقض ترکیبی  ست و بنابراین تکرار در این موارد، بی شده ا سه بیت بالا ازنظر واژگانی تکرار  در 

 واژگانی است تا مفهومی.

 تنناخننتننمز هننر سننننو سننننراسننننیننمننه مننی

 

 برگی مننا برن نشنننناط اسننننت چمن رابی

 
 برگی اسنننت و بار بار خاطرسنننتبرن من بی

 

 سنننناخننتننمبننرگننی آن بننرن مننیبننه بننی 

 (11: 4111)نظامی،                                   

 شننننیننرازه گننلننزار بننود خننار و خننس مننا

 (131: 4161)صائب،                                 
 بنناد یننارب روزی بننرق بننلا بننرن و بننر 

 (162: 4116)کلیم،                                   

بالا ازنظر « برگیبرن بی»پاردواکس  یات  با تعبیر در اب در مفهومی  «بیچارگی و بینوایی»ترکیب واژگانی تکرار شنننده و 

 مشترک آمده است.

هت مدر در دل شننناد یا مت را نتوان   چون غ

 
ختمی به شننننادی ر جا  غمی هر د    خور  

 

هو  اسننننت جهننان  غمننت شننننادی   بننا 
 

 مننا بننه امّینند غمننت خنناطر شننننادی طلبیم 

 (161: 4111)حاهظ،                                 
مانی می بدین غم، شننناد کاو  ندخر  آن کس   ک

ساوجی،                                (4161 :411) 

بس اسننننت تو  غم  ین  م ه من   شننننادی 
 (411: 4164)دهلوی،                                
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ست، آنچه  عف تناقض، واژه«شادی»و « غم»هرچند  سه بیت ا شان میهای آنهای تکراری در این  شتر ن دهد، ها را بی

 است.« شادی»و « غم»های تکراری در کنار واژه« برتری غم معشوق به شادی عالم»مفاهیم مشترک 

نده باز پراک مان   خواسننننتتر از این میآسننن

 

به مصننننداق پریشننننانی بود  که  ما را   جمع 

 (113: 4132)بهمنی،                                 

شانی» شد. باتوجه، «جمع پری شاعر با ساختۀ پهن این  ست که جدید و  سی نی ساخت به تعدد نمونهپارادوک هایی که از 

ست، بهمنی مفهو  و واژهترکیب ست. ترکیبهایی مانند این پیدا شاعران پیش از خود الدو گرهته ا های های این تناقض را از 

 تواند از موارد این الدوپذیری باشد.روغی بسطامی و حاهظ، میهای زیر از هدر بیت« جمعیت پریشان»و « مجموعۀ پریشان»

نی مننا جمع آمنند پریشننننا  همننه اسنننبنناب 

 

منخلاف در طلننب کننا  کننه  ب  آمنند عننادت 

 

ع   ایمآن زلف پریشننننان شننننده ۀتا ز مجمو

 (412: 4121)هروغی بسطامی،                      

یت از آن زلف پریشننننان کرد   کسننننب جمع

 (143: 4111)حاهظ،                                 

ست، نمونههای زیادی که در دورهاکنون برای درک بهتر مطلب، از میان نمونه سی موجود ا شعر پار های زیر های مختلف 

 ارائه شده است:

 ای غنننمِ پنننننننهنننانِ دلنننت آشنننننکنننار

 تننرینننعنناطننفننه در بننطنننِ تننو جنناری

 

 جننهننان، جننمننلننه، هننروغ روی حننق دان

 

 عشنننننق پننینندایننی و پنننننهننان المنن نن

 

هان شنننو خاموش پن یدایی یکی  یا و پ  اگر گو

 

 پنننهنننننننۀ آغنننوشِ تنننو پنننوینننیننندننننی 

 حنننال و هنننوای دلِ تنننو گنننفنننتنننننننی

 (61: 4111زاده، )ناطوری                           

نهننان پ یی اسننننت،  پینندا  حق اننندر وی ز 

 (14: 4161)شبستری،                                

 نننهننانننی پننیننداننندینند  هننمننچننو تننو 

 (4111: 4111)مولانا،                                

 خوشنننا خاموش گویا و خوشنننا پیدای پنهانی

 (111: 4114)سنایی،                                 

انی اسننت ژگدر ابیات بالا، ترکیبی از تکرارهای مفهومی و وا« پنهان و آشننکار»و « پیدا و پنهان»، «پیدا و نهان»تعابیری م ل 

تواند ، مفهومی تناقضنی اسنت که می«آشنکاربودن غم پنهان دل»بر آن، به هم پکر شنده اسنت. علاوهکه با اندکی تغییر نسنبت

 الدوگرهته از سه بیت دیدر باشد.

خفته » و« بیدار خفته»، «زبانگویای بی»و « گفتارگویای بی»، «از خشنننک، تر شننندن»و « آب خشنننک»همچنین عبارات 

صننورت ترکیبی و ها را چه بهو موارد بسننیاری از این الدوبرداری« داشننتناز نا  ننگ»و « ننگ از نا  باریدن»، «اخاسننتنبرپ

شاعران گوناگون میصورت مفهومی و معنایی، در دورهواژگانی، چه به سی و از  شعر پار توان یاهت. درمجموع های مختلف 

 زدگی پهن هر مخاطبی خواهد بود.دلآوری و این نوع تکرار، موجب ملال

 های درژرفبررسی تناقض -2-2

 از ،کندیبرخورد م مغزکه به  یاهمچون صنناعقهآن،  دنیشننن ایخواندن با  زمانهمشنننونده  یاخواننده هایی هسننتند که تناقض

ناگهانیبیآن را  یگذارریثأو تخورد میجا  ،با آن ییارویرو پارادوکسبه یابد. آنچه دردرمی پرده و  هایی وجودآمدن چنین 

 اندیزی است که هواره در ارتباط با یکدیدرند.نقش دارد، وجود عواملی چون نوآوری و شدفت
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 نوآوری -2-2-1

دنبال خواهد داشننت. شنناعران معمولاً نوآوری را خلاقیت شننعری، همان ایدۀ جدید شنناعرانه اسننت و تحقق آن، نوآوری را به

کنند؛ زیرا واژگان، ابزار دست شاعرند و از طرهی ارتباط با هرگونه اثر زی و ساخت واژگان جدید ایجاد میساواسطۀ ترکیببه

 نشیشاعرانه در آهر یهایمورد نظر است، نوآور ژهیوآنچه به نجا،یدر اها دارد. ادبی، بسته به شناختی است که خواننده از واژه

 نما است.متناقض یۀآرا

 انگیزیشگفت -2-2-2

و... را در او براندیزد.  تواند احساسات مختلفی مانند تعجب، هیجان، تر میهرآنچه باعث حیرت و جاخوردن مخاطب شود، 

شدفتاین شر و تخیلی یا دراثر پدیدهاندیزی میچنین  ساختۀ پهن ب شایند، واقعی یا  شایند یا ناخو شد. های طتواند خو بیعی با

پدیده که  جا نداندیز همواره مورد توجه قرار میی شننندفتهاازآن مؤثر در خلق  یعامل یزیاندگفت شننندفت توانیم، گیر

 برجسته در شعر است. یهاتناقض

 انگیزیارتباط نوآوری و شگفت -2-2-3

و و ژگان نکارگیری واتواند با بهآید؛ بدین معنی که شننناعر میوجود میخود بهاندیزی، خودبهارتباط بین نوآوری و شننندف

باعث های جدید، همسنننازیامروزی و ترکیب مل  زمان حس تعجب، هیجان، تر  و... را در مخاطب براندیزد. همین عوا

 های عمیق و تأثیرگذار خواهد شد.گیری تناقضشکل

 های زیر مشهود است:های درژرف، در نمونهنقش و تأثیر عوامل ایجاد تناقض

ی نمننا ب یزی و  در ب یزی و  م ییبرآ بربننا  ی و 

 

 اننندود و زهر شنننکّرآمیزتهغننان از قهر لطف 

 (111: 4112)سعدی،                                

سی صاویر پارادوک سعدی، از زیباترین ت ست که متناقض «ناز»بیان  در غزل  شوق ا شوق درمع  نمای رهتاری از جانب مع

ست شق ا صفات پاتی و برجست لازمۀ مقا  معشوق ،ناز. برخورد با عا باطنی در عین راندن ظاهری ۀ اوست. ناز، خواندن و از 

کشنند آمیخته را با بیان نقیضننی به تصننویر میپذیرد و این رهتار دوگانۀ درهم. سننعدی، ناز معشننوق را با کمال میل میاسننت

نادری پیکر،  یار و  کام یان  ید بای»، «برآمیزی و بدریزی(. »416: 4132)وح مایی و بر ندودقهر لطف»و « یبن های ، گزاره«ا

شاعر با پی ستند که  سیکالی ه ست و هیجان مخاطب خود را بهدرپی آوردن آنپاردوک سا ه اندیزد و او را بزیبایی برمیها، احا

 دارد.تعمل وا می

خاک می لک در  ید از شنننر ِ سنننراهرازیه  غلت

 

 دینند مننعننراجِ ز پننا اهننتننادن مننا رااگننر مننی 

 (441: 4114)بیدل دهلوی،                         

سراهرازی و معراج از پا اهتادن، آن کاربردن ترکیببه شر   ست که میواژگانی  ضی ا  تواند مخاطب را به حیرت وقدر تناق

 زدگی وا دارد.شدفت

 خوشبختی است/ مش سعادت استلاو ک/ آسمان را در خود غرق دارد/ چشمانش

 (11: 4136)لندرودی، 

شدگی از دریا و درآمیختدی آن با آسمان چشم معشوق است گرهتن ویژگی غرقکند، وا در قطعۀ بالا جلب توجه میآنچه 

 شود.ای در پهن مخاطب ایجاد میکه با این ابتکار شاعرانه، تکانه
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 ژرف و درژرف در غزل منزویهای کمبررسی تناقض -3

سرودهنامه، کارنامۀ با نداهی گذرا به زندگی شق، از بنیادیهای منزوی، میادبی و مجموعۀ  های همایترین بنتوان دریاهت که ع

شان میسرودهدل ست. همچنین این کنکاش ن سمان غزلهای او سراینده در آ سرایی امروز ما ماندگار دهد که چرا آوازۀ این 

 است.

دیدر  زا بیان مسائل عاشقانه است. ،سی در غزل منزویگسترش تصاویر و مفاهیم پارادوک گیری وترین عوامل شکلهعمد

مهری خفقان دوران قبل از انقلاب، شهادت، بی توان به این موارد اشاره کرد:می ،نمایی در شعر و غزل منزویبسترهای متناقض

 (.123: 4131)رحیمی زندنه و نجفی،  عصران خویشنظری هنمتنگ و

سی نمونه شخ  میشده از مجموعۀ غزلستخراجهای ادر ادامه با برر صر، م شاعر معا های شود که از تناقضهای این 

 یک در غزل منزوی بسامد بیشتری یاهته است.ژرف و درژرف، کدا کم

 ژرف در غزل منزویهای کمتناقض -3-1

توان دریاهت که بسنننامدهای واژگانی و میژرف ارائه شننند، های کمتر از عوامل ایجادکنندۀ تناقضبه تعاریفی که پیشباتوجه

اثر کند. هرچه این تکرارها برای اثر یا کمشنننود را بیهایی که موجب براندیختدی مخاطب میمفهومی، ممکن اسنننت تکانه

کلی، طور کنند. هرچند بههای هردی او را هم بیشتر به حداقل نزدیک میمخاطب، سابقۀ بیشتری داشته باشند، میزان حساسیت

نمای ایجادشننده  ننربه وارد شننود، تکرارهای واژگانی و مفهومی، به متناقضتکرار در شننعر، یک ویژگی زبانی محسننوب می

 ها در غزل منزوی پرداخته خواهد شد.کند. در ادامه به بحث و بررسی دربارۀ چند نمونه از این تناقضمی

 آبنناد  و خننرابننم، دریننایننم و سننننرابننم

 

 بنندننیننرد هننرکننه از مننا سنننننراغننی

 

هر ینناد  یبننه بننه  غر خراب-در آن   -آبننادآن 

 

 هم آتش و هم آبم، هم شننننب هم آهتننابم 

 (423: الف4112)منزوی،                            

 ننننا  آبنننادی منننا خنننرابنننی اسنننننت

 (161: 4133)همان،                                  

می لی ران تن از اهننا لم یننک   شنننننناخننت د

 (46: ب4112)همان،                                 

اشکال مختلف تکرار شده است؛ ترکیبی که نمونۀ آن های منزوی به، ترکیبی تناقضی است که در مجموعۀ غزل«آبادخراب»

 توان یاهت؛ ازجمله:را در شعر دیدر شاعران می

 دار و من هر لحظه در خود تندنای دیدری / آباد زندان استاگرچه زندگی در این خراب

 (11: 4134)اخوان، 

تیِ گرچننه مسننن لی ا کرد و خراب  قم   عشننن

 

باد اسنننت   اسنننا  هسنننتی من زان خراب آ

 (12: 4111)حاهظ،                                   

های تردید نمونههای این شنناعر یاهت. بیتوان در سننه بیت از غزلرا می« بیدارخوابی»یا در این نمونه که ترکیب واژگانی 

شتری را می سه بیت از منزوی بی شانی و... جست. در زیر،  سعدی، خاقانی، کلیم کا شاعرانی چون نظامی،  شعر دیدر  توان در 

 همراه با دو شاهد م ال آورده شده است:
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 بنناز مسننننتننی و بننینندار خننوابننی اسننننت

 

 خوابِ توا  همننه بیننداراز شننننب گننذشنننتننه

 

 بار رؤیایی سننبک، سننندین از اهیون، از شننراب

 

 وابننندنننهنننی بنننود سنننننمنننننننزار اوخننن

 

 امننن ز تننا خننوابِ دینندۀ بننینندار خننت تننوبنن

 

 بنناز هننم رنننگ خننونننم شننننرابننی اسننننت 

 (161: 4133)منزوی،                                

 شننننمننارِ سننننر زدنِ آهننتننابِ تننوظننلننمننت

 (111)همان:                                           

بی آمنندی خوا بینندار  تر  تی و تننا بسننن  بسننن

 (161)همان:                                           

 کنننننننان ننننرگنننس بنننیننندار اوخنننواب

 (241: 4111)نظامی،                                 

کننند ه برا هنننا  م خواب  تنننه  ه  بر چشننننم 

 (111: 4112)خاقانی،                                

ان شده بی« لامکان»و « ناکجاآباد»های تناقضی ه با آوردن ترکیبای از مفهومی تکراری است کدو بیت زیر از منزوی، نمونه

 توان پکر کرد، دو بیت در ادامه آورده شده است.هایی که برای پیشینۀ این محتوای پارادوکسی میاست. از میان نمونه

 نننبننرد اگننر بنناد تننو،گننرد پننی از بننیننایننم

 

 رهیق قنناهلننۀ تو، اسنننیر هنناصنننلننه نیسننننت

 

خننندان از  بهننار  نو مکننان رسننننینندیای   لا

 

 جنناینندنناهننی بننود چننون بننحننری لننذیننذ

 

مره بننه مرا  کجنناآبنناد سننننوی خود، ه  نننا

 (131: 4133)منزوی،                                

کرد تواننند  مکننان  فر لا تو دل، سننن  کننه بننا 

 (114: ب4112)همان،                               

نی از یننار مننا چننه دینندی بیننار مننا یزی   چ

 (4112: 4111)مولانا،                                

 لازمنننان و لامنننکنننان و لاجننندیننند

 (141: 4111)عطار،                                  

ار این آنکه تکرشود؛ حال، در شعر چند شاعر ازجمله شاعران زیر دیده می«حا ر غایب»کاربردن ترکیب تناقضی سابقۀ به

 توان یاهت.ترکیبی را در غزل منزوی هم مینمای متناقض

 این دو بیت از مولانا:

مات سنننلا  اه یب از این محضنننر از  غا  ای 

 

ناظ مه  حال ه حا نننر بر  یب بس  غا  رای 

 

 وی از همننه حننا نننرتر از مننات سنننلا  اه 

 (161: 4111)مولانا،                                  

هر از مننات سننننلا  اه گو پر از  حر  ب  وی 

 (162)همان:                                           

 یا این دو بیت از سعدی:

 ؟ایهرگز وجود حننا نننرِ غننایننب شننننیننده

 

 شو می خود از غایب من شویمی حا ر تو چون

 

 من در میننان جمع و دلم جننای دگر اسننننت 

سعدی،                                 (4112 :442) 

که حیران می مای توزان  ند وهم در سنننی ما  ب

 (136)همان:                                           

ها  که هردو مصنننراع، تن نایی ایندونه آورده اسنننت  پارادوکس را چه ازنظر واژگانی و چه ازنظر مع منزوی در بیتی این 

 ای نیست.ن تازهشدۀ پیش از آن است و دربردارندۀ هیچ نداه نو و سخهای سرودهکنندۀ نمونهتداعی
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نیننده غننایننب و حننا نننر وجود آری  ا شننن

 

 از حضنننور ناب تو پر اسنننت غیبت کهآن ای 

 (4111: 4133)منزوی،                               

را م ال آورد که « هنریهنر بی»ژرف غزل منزوی، ترکیب تناقضنننی های کمتوان از میان پارادوکسبه همین شنننکل می

 گوید:بودن این تناقض است. منزوی میدهندۀ تکراریهراوان آن در شعر کلاسیک پارسی، نشانهای نمونه

 نبیننند جز عیننب کننه نیسننننت عجبی مننا در

 

 نیسننننت هنریبی جزبننه هنر هیچ کننه را آن 

 (114)همان:                                           

 بیتی از صائب تبریزی در این باره:

ظر  ن بول  ق نراز  ه عیننب   عشننننق شننننود 

 

بی  جز  مراورنننه  نیسننننت  نر  ه هیچ   هنری 

 (121: 4161)صائب،                                 

 ای دیدر از هروغی بسطامی:و نمونه

 تننا زد  لاف هنر خواجننه بننه هیچم نخرینند

 

هاسنننت در این بیبی  که هنر  هنریهنر شنننو 

 (116: 4121)بسطامی،                               

ژرف غزل منزوی است که در شعر چندین شاعر پیش از او نماهای کم، از دیدر متناقض«خبریخبر بی»پارادوکس ترکیبی 

 خورد.به چشم می

 یننار  سنننفری بود و خبر داشننننت جهننانی

 

که چون من خبرش بی  جه   خبری بودجز خوا

 (123: 4133)منزوی،                                

شتناز روی بی»سازِ گزارۀ ناهمدون شعر کلاسیک پارسی به«خبری خبردا سابقه، در  شطحیات و ادب عرهانی  دار ویژه در 

صر، طبیعتاً برای مخاطب تکراری جلوه خواهد کرد. این تناقض، هم ازنظر  شعر معا ست. بازآوری این پارادوکس، آن هم در  ا

شنیدهای تکواژگانی، هم ازنظر معنایی، نمونه ساب آمده و نتیجۀ خوانش و  سط مخاطب، چیزی بهراری به ح  جزشدن آن تو

 هایی از این تناقض در شعر شاعران متقد :تکرار مکررات نخواهد بود. نمونه

ند که خبرها همه در بی  خبری اسنننتهرکه دا

 

بی  خبر از خویش، خبرهننا دار تننا شنننند  

 

گوشننن  گز از  یرون ۀهر ب نینناینند  یخننانننه   م

 (1121: 4111)صائب،                               

که خبرهاسنننت در این بیبی  خبریخبر شنننو 

 (116: 4121)بسطامی،                               

های منزوی و هم صورت مفهومی، هم در غزلصورت واژگانی، چه بهنماهای زیر، مواردی تکراری است که چه بهمتناقض

شده از غزلیات منزوی چنان است که در اینجا تنها به های استخراجکار رهته است. تعداد این نمونهاو بهدر شعر شاعران قبل از 

 شود:ها اکتفا میکردن به برخی از آناشاره

خاموشی »، «تیرگی هروغ»، «سادگی نبوغ»، «ندفتن و گفتن»، «بودن در نبودن»، «آتش سرد»، «آب چرک»، «دردهروش طبیب»

واندن با خ»، «سننوختۀ ناسننوخته»، «جانبیجانب بی»، «رندیرنگ بی»، «تابیتاب بی»، «جمع پریشننانی»، «پیدا و پنهان»، «هریاد

، «غربت در وطن»، «وگو در سننکوتگفت»، «پات ابر و نباریدن»، «پات تیغ و نبریدن»، «آوازگفتن با دهان بی»، «چشننم بسننته

ادی بودن شلبریزی»، «جمع و ترکیب ا داد»، «شدن مهر و کینه از همزاییده»، «ریانیپوشیدن ع»، «ظلمت روشن»، «غریبۀ آشنا»

صه  ،گلزار و گلخن، جنون و عقل، شرابو  شیرزمانی هم»، «پربودن بهار از کویر»، «نهایتمرز بی»، «بودن مرنزندگی»، «از غ

 «.نشان و تیر، دروغو راست 



224|  1444، 222-241 ، صص44، شمارۀ 23، دورۀ ییادب غنا ۀوهشنامپژ  

 های درژرف در غزل منزویتناقض -3-2

و هایی نهای درونی خود را در کالبدِ پارادوکسگریشده و پرسشهای نهادینهژرف، منزوی، درگیریهای کمنمابرابر متناقضدر

ژرف غزل اوسننت. در این بخش با آوردن چند نمونه، به بررسننی عوامل ایجادکنندۀ های درنمایاند که همان تناقضو تازه می

 شود.پرداخته می -شمار استزوی اندککه در غزل من-ژرف های درتناقض

 گننفننتننم بننیننفننروز  چننراغننی در شننننب امننا

 

 در زیننر آب اننندننار کننبننریننتننی کشننننینند  

 (112: 4133)منزوی،                                

بودن، دارای تأثیری تناقضننی اسننت که در خوانش روان، بر امروزیدر این بیت علاوه« کشننیدن کبریت زیر آب»تصننویر 

 کند.پهن را جذب می بارهیک

داه کرد و نکرد آن به گوشنننه چشنننمن نان   چ

 

 کننه هم درود در آن خفتننه بود و هم بنندرود 

 (161: 4133)منزوی،                                

سازنمای  گزارۀکاربرد کهنه شم می«نداه کرد و نکرد»نا سعدی و قرن هفتم، هراوان به چ شعر  ست ، در  ه کخورد. طبیعی ا

اندیزانه بودن این بیت را به رخ نما را درپی خواهد داشنننت؛ اما آنچه نوآورانه و شننندفتژرهیِ یک متناقضاین نوع تکرار، کم

 است.« زمانی سلا  و خداحاهظی در یک نداههم»کشد، می

  کار آنکه از باک چه یان«شب پا» چو اهتم خاک به گرچه

 

مت مترسننننک چون   نیسننننت اهراشنننتن قامتیبی قا

 (111)همان:                                                     

به نمونۀ خود، کمیاب است. گذشته از تازگی این ترکیب، منزوی در ازنظر ساختار نسبت« قامتیقامت بی»ترکیب تناقضی 

قامتی قامتم از زمین خوردن را با کوتاهگوید کوتاهی زند و میاین بیت دسننت به سنناخت یک تصننویر پاردوکسننی جدیدی می

 مترسک اشتباه ندیرید.

یق زده ثریننا بننه سننننر خنناکسننننار ای ه  !ر

 

میننای وی  ی عنننه ک نقننا بننه ط یق! زده ع ه  ر

 (216)همان:                                           

 دهد.مخاطب شاعر را در این بیت نشان میطرزی زیبا هروتنی و والامقامی ، به«خاکسار سر به ثریا زده»ترکیب پارادوکسی 

سی توان به ترکیببا این نداه، می سی « تکرار نامکرر»و « آبادمرن»های پارادوک شمه از»و مفاهیم پارادوک صد چ شش   جو

یات، بهای این ابودن تناقضهای زیر اشاره کرد که دلیل درژرفدر بیت« زمانی شب شهادت و صبح تولدهم»و « کویر و سراب

های واژگانی است یا مفاهیم پارادوکسی تازه. این عوامل هرکدا  در جای خود، مسبب براندیختدی احساسات یا نوبودن ترکیب

 اند.مخاطب

 هنوز و رهتند دسنننت از غار یاران یکبهیک

 

 تو وجویدر سنننفر جسنننت که تو کیسنننتی

 

میشننننه زنننده ای طرات در ه  !بیشننننه خننا

 

نهننا می را دل کننه توسننننت دهننان ت  زننندن

 

نو  آبنناد،مرن بننه راننندمی حکم  قیننا  منناند

 (136)همان:                                           

 هاز کویر سنننراب زد جوش چشنننمه صننند

 (16)همان:                                             

بح شننننا  وان ینننت، صنننن خر  تو ولادت آ

 (411)همان:                                           

مکرر خود مکرر در کننه قننندی  اسننننت نننا

 (211)همان:                                           
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 گیرینتیجه -4

شینهبا مطالعات انجا  مطابق شت به شده از پی شابه این پژوهش، این بردا ست میو مقالات م گونه حا ر هیچآید که در حال د

اثر یا تأثیرگذار بر پهن مخاطب وجود ندارد؛ بنابراین پس از تعیین عوامل های کمبندی برای تشنننخی  پارادوکستقسنننیم

سیمهای متنوع از دورهها با پکر م الایجادکنندۀ هر نوع از این تناقض سی و تق سی، به برر شعر پار ها در نبندی آهای مختلف 

سیمهای منغزل صطلاح و تق شد. ا ستین«درژرف»و « ژرفکم»های بندی تناقضزوی نیز پرداخته  شت، برای نخ ار بار، در این نو

ژرف و های کمبندی، عوامل مؤثری چون تکرار واژگانی و مفهومی در تناقضمطرح شننده اسننت. ملاک تمایز در این دسننته

شدفت ستاندیزی در تناقضنوآوری و  صل از گردآوری نمونه. یاهتههای درژرف ا های های تناقض از مجموعۀ غزلهای حا

شان می شکل گرهته دهد که نمونهمنزوی در این پژوهش، ن شتر در تکرارهای واژگانی و مفهومی  شاعر، بی ضی این  های تناق

و  منزوی بیشنتر جنبۀ روزمرگّی توان گفت کاربرد این آرایه در غزلاندیزی. به دیدر عبارت میاسنت تا در نوآوری و شندفت

 گرانه.های پهنی تنشهای گذرای شاعرانه است، نه درگیریحرف

 منابع -2

 .61-66، ص  دو  ۀشمار، زبان و ادب هارسى موزش، رشد آنماییمتناقض ۀملی بر آرایأت. (4113. )رمضان کیاسری، آهندری

ست د:گویپاییز در زندان، زندگی میدر حیاط کوچک سه کتاب ) (.4134. )اخوان ثالث، مهدی سرد ...،اما باید زی ، (دوزخ اما 

 تهران: زمستان.

 ، تهران: نداه.مجموعه اشعار (.4132) .علیبهمنی، محمد

دپوهنی وزارت دار اه خلیلی، کابل:محمد خسنننته و خلیلخال حیتصنننح، 4ج ،کلیات (.4114) .عبدالقادربیدل دهلوی، میرزا

 .التالیف و ریاست

 ، به تصحیح قزوینی، غنی، تهران: اساطیر.دیوان. (4111. )الدین محمدحاهظ، خواجه شمس

 ، به کوشش ناهید هرشادمهر، تهران: گنجین.دیوان. (4111. )الدین محمدحاهظ، خواجه شمس

 .مرکز ران:ته، الدّین کزّازیتصحیح میر جلال، 4ج ، دیوان اشعار. (4112. )الدّین بدیلخاقانی شروانی، اهضل

 درویش، تهران: سعدی. ، به کوشش  .دیوان. (4164. )دهلوی، امیرخسرو

 .13-14 ص  ،3 ۀشمار ،ششم دورۀ، مجلۀ کیهان هرهندی. خلاف آمد، (4161. )راستدو، سید محمد

های همایش پژوهش ،یررسننی انواع پارادوکس ترکیبی و معنایی در غزل منزوب. (4131. )نجفی، آزیتا ؛رحیمی زندنه، ابراهیم
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