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In the ancient world, coins were a standard unit made of metal that was 

considered a medium of exchange. Coins are considered as one of the primary 

sources of study because they provide information beyond their material 

value to researchers in various disciplines. This data includes topics related 

to history, language, mythology, economics, politics, and art. This study 

intends to look at the relationship between the image the scene of gifting the 

sacred symbols to the king by observing the Parthian and Sasanian coins in 

time. In the coins that are examined, a mythological figure presents Farrah or 

a sacred symbol to the king. This visual motif can be seen on some Parthian 

coins, which can be followed in Sasanian coins as well. This study shows that 

the relationship between the king's person and the sacred figure (in most cases 

of a god) who presents a symbol of the sacred world to the king has been a 

motif engraved on coins since the Parthian era, which continues to exist in 

Sasanian coins due to the changed conditions. In fact, the main question of 

this research is how did visual developments in Iranian art before Islam and 

the process of transforming a visual concept into an icon happen. This 

research is carried out by library documents and observational method 

(observing coins related to the Parthian and Sasanid eras) and an 

interpictoriality research approach. 
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های اشکانی و در سکه «به پادشاه ی مقدسهانماد صحنة اهدای»مقایسة تطبیقی 

 یساسانی با رویکرد بیناتصویر
 ندا اخوان اقدم

 E_mail: n.akhavanaghdam@aria.ac.ir تاریخ هنر، پژوهشکدة هنر فرهنگستان هنر، تهران، ایراندانشیار گروه 
 

 چکیده 

از  ها را یکیشد. سکهای شمرده میسکه در دنیای باستان واحد استانداردی از جنس فلز بود که ابزار مبادله

 هایدانند زیرا اطلاعاتی فراتر از ارزش مادی خود در اختیار پژوهشگران رشتهمنابع مطالعاتی دستِ اول می

، اقتصاد، سیاست و هنر است. ، اسطورهریخ، زبانها شامل موضوعاتی مرتبط با تادهند. این دادهمختلف قرار می

و ساسانی رابطة میان تصویر صحنة اهدای های اشکانی این پژوهش در نظر دارد با مطالعة در زمانی سکه

 ،دنگیرمورد بررسی قرار میدر این پژوهش هایی که سکهمورد مطالعه قرار دهد. به پادشاه را  نمادهای مقدس

های همایة تصویری بر برخی از سکاین بن .کندای فرّه یا نماد مقدسی را به شاه تقدیم مییک شخصیت اسطوره

هد دتوان دنبال کرد. این مطالعه نشان میهای ساسانی نیز میرا در سکه آنادامة  کهشود اشکانی دیده می

از دوران  ،دهدرا به پادشاه هدیه می جهان مقدسکه نمادی از  ،که ارتباط شخص پادشاه با نیروی قدسی

های کهدر س به حیات خود که با توجه به شرایط تغییر یافته و ها بودهای نقش شده بر سکهمایهبناشکانی 

در اصل پرسش اصلی این پژوهش چگونگی تحولات تصویری در هنر ایران پیش از دهد. ساسانی ادامه می

ای اهدهای و مشکتابخانه این پژوهش با روش تصویری به شمایل است. یک مفهومتبدیل م و بررسی روند اسلا

  گیرد. های مربوط به دوران اشکانی و ساسانی( و رویکرد پژوهشی بیناتصویری انجام میسکه )مشاهدۀ

 رویکرد بیناتصویری، نماد مقدسسکه، اشکانیان، ساسانیان، : هاکلیدواژه

 

                                                                 23/6/1403تاریخ پذیرش:                                                                             1403/ 20/6بازنگری: تاریخ                                                                                              1403/ 27/3تاریخ دریافت: 

های در سکه« صحنة اهدای نمادهای مقدس به پادشاه»(. مقایسة تطبیقی 1402. )اخوان اقدم، ناستناد به این مقاله: 

 .27-1(، 2)4، های باستانینامة فرهنگ و زبانپژوهشاشکانی و ساسانی با رویکرد بیناتصویری. 

 های باستانی یادگار باستانزبانمؤسسة پژوهشی فرهنگ و ناشر: 
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 مقدمه

ا به ر به پادشاهساسانی، که صحنة اهدای یک نماد مقدس های اشکانی و سکه بناستاین پژوهش در 

ها در داده آوریجمع ملاکِ  . بنابراینبا رویکرد بیناتصویری مورد مطالعه قرار گیرند اند،تصویر کشیده

نس و جو  ها مبتنی بر دو دورۀ تاریخی اشکانی و ساسانی استاین پژوهش تصاویر منقوش بر سکه

ر سکه به مثابة یک اثدر این مطالعه،  ت، در اصلتوجه نیسمطالعه مورد ها در این یا نوشتة روی سکه

یت از طرف یک شخصشیئی چون  تصاویراین در لازم به ذکر است تصویری در نظر گرفته شده است. 

ه نگاشت. علاوابه منزلة یک نماد مقدس  را توان آنمی، شودبه پادشاه تقدیم می -ایزدان-ای اسطوره

ای خود در دانش نمادشناسی مفهوم مقدسی های اسطورهدر دست این شخصیت بر اینکه این اشیاء

دارند. برای مثال دیهیم و یا حلقة قدرت نشانی از فرّه یا شاخة نخل و درخت خرما در اسطورۀ 

النهرینی نشانی از درخت زندگی است که بعدها به فرهنگ یونانی و مسیحیت نیز وارد شده است بین

  ).Ronnberg & Martin, 2010, p. 138 نک.)
 

 تعریف مفاهیم و اصطلاحات  -

است که اشاره  یا بینامتنیتِ تصویر 1رویکرد بیناتصویری تصاویر، های مطالعه و تفسیریکی از شاخه

به فرآیند ارجاع یک تصویر به تصویر دیگر دارد. در گذشته اصطلاحات متفاوتی برای توصیف ارتباط 

مانند تقلید، سرقت، کپی، بازگویی و ... که تمامی این  شد،با اثری دیگر به کار برده می یک اثر هنری

داشتند. اخیراً اصطلاح  نسبت به اثر گذاریبه نوعی قضاوت و ارزش اصطلاحات تا حدودی درون خود

پیشنهاد شده که تمام اصطلاحات فوق را بدون هیچگونه قضاوتی  2بیناتصویری توسط مفسران آلمانی

گیرد. این فرضیه اشاره به ارجاعات مشخص و یا نامشخص یک اثر هنری به آثار و تصاویر در بر می

رسد. در این رویکرد آشنا به نظر می دیگر دارد. در اصل همان چیزی که در دید مخاطب یک اثر

 یشترو ب ،دهدر به تصویر دیگر چگونه رخ میست که ارجاع یک تصوییافتن این پاسخ ا ایتلاش بر

یل به دانستن دلایل نهفته در این ارجاعات است. بنابراین با رویکرد بیناتصویری علاوه بر طرح ام

شود نیز مطرح می اند، این پرسشهایی مبنی بر این که تصاویر از کجا و چه چیزی نشأت گرفتهپرسش

                                                           
1 . interpictoriality 
2 . Interpikturalität ;Interbildichkeit 
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هفته و تواند معناهای نشوند. مکانیسم بیناتصویری میتصاویر دوباره به کار برده میکه چرا و چگونه 

ای را آشکار کند که درون اثر جای گرفته و از لحاظ تاریخی، سیاسی و حتی روانی بر مخاطب عامدانه

 تاس« جابجایی و مهاجرت ایماژها»گذارد. در اصل بیناتصویری یک روش مناسب برای بررسی اثر می

 .Portuese, 2020, ppشوند )و اشاره به حیات و پویایی ایماژهایی دارد که درون تصاویر حفظ می

115-116; Valeska, 2019, p. 208.)  

تنها  در مطالعة بینامتنی ( Rose, 2001, p. 231ای از بینامتنی است )بیناتصویری در اصل زیر شاخه

خود مطرح نیست بلکه نشانگر مشارکت یک اثر در فضای گفتمانی یک  رابطة یک متن با متن قبلیِ 

شود به اشارات میان ی مطرح میمفهومی که در بینامتن .(۶۳، ص. 1۳۸۳سجودی، فرهنگ است )

یز مطرح ن یهمین موضوع در بحث بیناتصویر ارتباط دارد،و نسبت میان یک متن با متن دیگر  هانمت

چون موزاییکی هایی از دیگر تصاویر گرفته و همقولخود را از نقل شکل ظاهریاست که تصاویر 

ست که هر تصویر، تصویر دیگری را تکرار و دگرگون ا در این رویکرد توجه به اینهایند. متشکل از آن

دهد. نگاه دهد و یا مقاصد آن را تغییر میسازد و با شرایط خود وفق میکند و از آن خود میمی

ها را تبیین ها و تفاوتدهد و نسبتمقایسه است و تصاویر را در کنار هم قرار میمخاطب در مقام 

ای مجزا رویکرد بیناتصویری مفاهیمی را از بینامتنیت وام گرفته است و از جهاتی هم نظریهکند. می

که ینسبت به آن دارد. بیناتصویری بر زمینة اجتماعی متکی است و مستقیماً بر آن اشاره دارد در حال

حلیل قرار سازی را مورد تدر بینامتنی به نحو مستقیم شاهد این موضوع نیستیم. بیناتصویری شمایل

ویری شود. در اصل بیناتصدهد و اینکه چگونه یک تصویر از حافظة فرهنگی به یک شمایل بدل میمی

ناختی ش معناشحافظة تصاویر و از سویی گفتگوی میان تصاویر است. در این رویکرد بحث بر سر ارز

ها گام ها، تأثیرها و خاستگاهمیان این ارجاعات است. بیناتصویری ورای مستندنگاری و توصیف نسبت

های دلالی توجه های ارجاع و کنششناختی چارچوبدارد و بر موضوعات معناشناختی و نشانهبر می

یا نمونه نخواهد بود بلکه از  در اینجا تصویر قبلی در نقش یک الگو. )Valeska, 2019, p. 209) دارد

ز نها بر محتوای تصویر تمرکت یشود. بیناتصویرکند و دگرگون میجانب تصویر بعدی تغییر می

 آثار تصویری جنبه ایستایی ندارد.  معنا در ، زیرانداشته

ر یای است که به خاطر درگارتباط این رویکرد با تاریخ هنر از اینروست که تاریخ هنر نخستین رشته

 های تحقیقات مبتنی بر بیناتصویری و مطالعاتبودن با تصاویر باید به این مباحث بپردازد. در شیوه
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های محتوایی، و دیگری یکی جنبه :گیرندتاریخ هنر، ارجاعات تصویری از دو جنبه مورد توجه قرار می

بی ن متون تصویری به اداند. رویکرد بیناتصویری به جای پیوند زدها تأثیر نهادههایی که بر آنمدل

 .)Valeska, 2019, p. 210) ای در خصوص نسبت میان تصاویر استنگاری( به دنبال نظریه)شمایل

ی و به از جنبة تاریخی، سیاس معناهای نهانی را آشکار سازد که تواندبررسی مکانیسم بیناتصویری می

 (. Portuese, 2020, p. 116شناسانه بر مخاطب اثر گذارند )خصوص روان

 ازدر برخی  جاماندهبه توان جست. ارجاعاترسد این ارتباط را در دنیای باستان نیز میبه نظر می

را نیز اگر به مثابه یک اثر هنری دارای تصویر در نظر ها گردد. سکههای پیشین باز میه دورهبتصاویر 

 دوره در ایران باستان گرچه خود از این قاعده مستثنی نیستند. جریان فرهنگی حاکم بر هر بگیریم،

ورت صاما از سوی دیگر برخی عناصر در محتوا و  ،ها شدهمنجر به تولید نقوش متفاوت بر این سکه

 های اشکانی و ساسانی ارتباطرسد که میان سکهبه نظر می. اندقابل ردیابی در موارد پیشین ،ظاهری

های ساسانی، از جمله صحنة اهدای بر سکه منقوش تصاویرتصویری وجود داشته باشد و برخی از 

به پادشاه، از دورۀ اشکانی منتقل شده باشد. که البته با توجه به شرایط همان دوره  نمادی مقدس

  تغییراتی در آن رخ داده است. 

شود لازمست یادآوری شود مقصود از ایماژ از آنجاییکه در این پژوهش بارها از واژۀ ایماژ استفاده می

 بنابراین با مفهوم تصویر که بیشتر جنبة مادی دارد متفاوت است.  ری تصویری و ذهنی استنگجهان
 

  پژوهش اهداف -

 با مطالعة صحنة اهدای های دو دورۀ اشکانی و ساسانی تبیین ارتباط تصویری میان سکه(

 (نماد مقدس

 بخشی پادشاه از )مشروعیتهایی که در طول زمان انتقال آنان هدف بوده است تبیین ایماژ

 طریق مقام قدسی(

  ارائة روشی نوین برای بررسی و نقد آثار هنری ایران پیش از اسلام 
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 چارچوب نظری -

ر آنان بهای اشکانی و ساسانی و یافتن ارتباط میان تصاویر منقوش بررسی ارتباط بیناتصویری در سکه

ها در گذر مطالعة ایماژ منتقل شده از خلال این سکه وبه پادشاه(  نماد مقدس)در این مطالعه اهدای 

 زمان
 

 های پژوهشفرضیه -

 های مربوط به این دو دوره انتقال ایماژهای مشخص میان سکه 

 تغییر نسبی ایماژهای منتقل شده بر اساس شرایط همان دوره 

 های دوران اشکانی و ساسانی وجود ارتباط تصویری میان تصاویر منقوش بر سکه 
 

 پژوهش هایسشپر -

  هنر ایراندر تصویری  تحولاتدر خصوص  با این رویکرد مطالعاتی، به چه اطلاعات جدیدی 

   توان دست یافت؟می پیش از اسلام

 ؟شودچگونه یک مفهوم تصویری بدل به یک شمایل می 

 اند؟چه تغییراتی را پشت سر گذاشته ایماژهایی که در طول زمان انتقال یافته 

 

 پژوهشو ضرورت  تیاهم -

 شیاز اسلام افزا شیپ رانیما در هنر ا یدامنة مطالعات ،یریاثر تصو کیها به عنوان سکه یبا بررس 

جامانده که قادرند اطلاعات ما را تا کنون به سکه یاتعداد قابل ملاحظه رایز ،افتیخواهد  یریچشمگ

 یناشکا یهامطالعة سکه نکهیدهند. علاوه بر ا شیافزا یاز اسلام تا حدود شیپ رانیدر خصوص هنر ا

و روش  سازدیدو دوره را آشکار م نیا یو هنر یروابط فرهنگ یریناتصویب کردیبا رو یو ساسان

 دهد. مطالعاتی نوینی را برای بررسی تاریخ هنر این دوره در اختیارمان قرار می
 

 روش پژوهشپژوهشی و  رویکرد -

رویکرد پژوهشی در این مطالعه، رویکرد بیناتصویری است یعنی مطالعة در زمانی تصاویر منقوش بر 

 های اشکانی و ساسانی و یافتن ارتباط میان این تصاویر سکه

 ایای و مشاهدهروش پژوهش: کتابخانه        -
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 پژوهش پیشینة -

شناختی و تاریخی بسیار مورد مطالعه شناختی، زبانهای باستانهای ساسانی و اشکانی از جنبهسکه

های کهس، اما گیرندمورد استفاده قرار میاند و به یقین تمام این مطالعات در پژوهش حاضر قرار گرفته

رویکرد  ایناند. نگرفتهاین دو دوره با در نظر گرفتن رویکرد بیناتصویری تاکنون مورد مطالعه قرار 

پژوهشی در زمینة هنر مدرن بارها مورد استفاده قرار گرفته و تنها باری که نگارندۀ این سطور در 

 با عنواناست  1ای از پورتوئزبه پژوهشی با این رویکرد برخورد کرده مقاله ،مورد هنرهای باستان

ای با عنوان سرخوش کرتیس مقاله (.Portuese, 2020« )استعاره و بیناتصویری در هنر نوآشوری»

ته تحولات تصویری نقش بس در آن تألیف نموده که« های ایران باستاننگاری مذهبی بر سکهشمایل»

هایی (. بخشSarkhosh Curtis, 2007مورد بررسی قرار داده است ) های ایران باستان راسکه بر روی

هم اما در مجموع اهداف این دو مقاله با  ،گرفتهاز این مقاله در پژوهش حاضر مورد استفاده قرار 

 ،خود را بر پایة متون استوار کرده نگارانه است و مطالعةکرتیس شمایل اند. زیرا رویکرد مقالةمتفاوت

و بر اینکه مطالعه محدود به دهاست، علاوه نقش بسته بر سکه اما در مقالة حاضر توجه تنها بر تصویرِ

 اشکانی و ساسانی است.  دورۀ

های نشست بیناتصویری: انتقال و دگرگونی شمایل»نشست تخصصی با عنوان شمسی،  1۳۹۵در سال 

 ،که در آن نشستشد  در پژوهشکدۀ هنر فرهنگستان هنر برگزار« ایران پیش از اسلام در گذر زمان

شی های هخامنماندار در سکهمایة کرابطة بیناتصویری در نقش»با عنوان  ایسخنرانیاحمد پاکتچی 

. همانطور که از عنوان سخنرانی مشخص است مورد مطالعه با پژوهش حاضر نمود ارائه« و اشکانی

تفاوت دارد. گرچه پژوهش حاضر از رویکرد و شیوۀ پژوهش انجام گرفتة مرتبط با آن سخنرانی بهرۀ 

 فراوانی برده است. 
 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1 . Portuese  
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 بحث و بررسی
 

 های اشکانی سکه -

ها به یونانی است و حتی ها بر روی سکهمهمترین سکه در دوران اشکانی درهم نقره بود. اغلب نوشته

ردند. کها استفاده میگذاری سلوکی بر روی سکهطی زمان نسبتاً طولانی اشکانیان از نظام تاریخ

 ۸۰ -۵1ش اول )اند. از زمان بلاهای اشکانی اغلب در فلات ایران، خوارزم، بلخ و سغد ضرب شدهسکه

ها و ها استفاده شد. در این دوران ساتراپم( خط پارتی برای درج اسامی و عناوین بر روی سکه

 فرمانروایان شهرها این اختیار را یافتند تا سکه ضرب نمایند. 

های اشکانی را شاید بتوان بعد از اواسط سدۀ سوم پیش از میلاد دانست تاریخ ضرب آغازین سکه

ی که اختلاف میان سلوکوس دوم و برادرش باعث هجوم اقوام پرنی به ساتراپ پرثوه شد. یعنی زمان

پ.م( و مهرداد 1۳۹ -1۷1تأسیس پادشاهی اشکانی در دو مرحله رخ داد: در زمان مهرداد اول )حدود 

پ.م(، یعنی هنگامیکه گسترش اراضی کامل شد و تدارک یک ابزار  ۸۷/۸۸ -2۳/12۴دوم )حدود 

م قدرت را به دست گرفتند و پس از 22۴شدیداً مورد توجه قرار گرفت. ساسانیان در سال  ایمبادله

رخ راست سری را بدون ریش های پارتی نیمآن ضرب سکة اشکانی متوقف شد. نخستین گروه سکه

دهد که باشلقی بر سر و بر پشت آن تیراندازی در جامة صحرانشینان نقش بر روی سکه نشان می

نوشتة پشت (. Sellwood, 1983, p. 279ای نشسته و کمانی به دست دارد )بر چهارپایهگردیده که 

باشلق از سنخ کلاه «. سکة[ اشک، فرمانروای مطلق»] ه عبارت یونانی است با این مضمونسک

شد. این ترتیب تا پایان حفظ اما در دورۀ هخامنشی سرپوش شهربانان محسوب می ،صحراگردان بود

در . های پارتی باقی ماندز پشت سکه تا برافتادن دودمان اشکانی نشان اصلی تمام درهمشد و تیراندا

شود که رو به راست بر تخت دیده می -اشک اول–ای از مؤسس سلسله ها تصویر کلیشهپشت درهم

این دوره های سلوکی است. درآغاز ی نشسته بر پشت سکه1الگوبرداری از تصویر آپولوو نشسته است  

. دان)مهرداد اول( مانند آپولو و بعدها )از زمان مهرداد دوم به بعد( مانند زئوس بر تخت نشستهشاهان 

 (.Alram, 2016) دهندبا کمانی در دست نمایش می ها شاه را نشسته بر تختچهاردرهمی

                                                           
، 13۸7شد )وارنر، پ.م با خورشید یکی دانسته می۵بود و از سدة ایزد موسیقی، تیراندازی، پیشگویی، درمان، پرستاری حیوانات . 1 

  (.2۹1ص. 
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های ی از سنتهای متفاوتها به گونة هلنیستی شکل گرفته گرچه نشانهسکه در این دوره طراحی

شود که دیهیم یونانی یا ایرانی در جزییات آنان قابل رؤیت است. روی سکه همواره سر شاه دیده می

ه دهد )برای نمونشود که منشأ بومی آن را نشان میتاج ایرانی دارد. در برخی موارد جزییاتی دیده می

عد سر شاه اغلب رو به چپ بود، اما یک رشته گوزن در نوک تاج فرهاد دوم(. از زمان مهرداد دوم به ب

های غرب امپراتوری، بنا به الگوی سلوکی، سرها به سمت های مهرداد اول مربوط به ضرابخانهدر سکه

اند. تصویر از روبرو بسیار نادر است و دلیلی برای ربط اهمیت سیاسی به این موضوع راست تصویر شده

 (.Alram, 2016) شوندر سلاح و گردنبند دیده میدهای سلطنتی با جزییات وجود ندارد. آرایه

های مس نقش بسته که به ندرت های پیچیده و متفاوتی بر پشت سکههای نقره، طرحبرخلاف سکه

شود. برخی از آنان به وضوح اشاره به مراسم تفویض دارد، برای نمونه تصویری در جاهای دیگر دیده می

و  2یهنه، نه1یز بازنمایی از موجودات مقدس به خصوص آرتمیساز عقاب یا قوچ و یا حلقة تفویض و ن

گندم، خرما و انگور و یا  گیاهان مانند خوشةو  نر، فیل ، گوزنو یا حتی اسب ۴خهیتنة تو نیم ۳نیکه

ها به اضافه شدن این آرایه (.Alram, 2016) شونددیده می نقوشی مانند ماه و خورشید و ستاره

ن ابیانگر فاصله گرفتن پادشاه، که متأثر از سبک جانورنگاری هنر سکایی بودرا، های این دوره سکه

 ;Sellwood, 1976, p. 3 ؛۴۹. ، ص1۳۹۸ عزیزی یوسفکند،) اندههای یونانی فرض کردشکانی از سبکا

Assar, 2006, p. 56.) 

اعطای منصب  های ضرب سلوکیه،پشت چهاردرهمی است که میلاداز نیمة دوم قرن نخست پیش از 

شود، در آن شاه بر تخت نشسته و از ایزدبانوان گوناگون مانند نیکه، ای متداول تبدیل میبه صحنه

کند. ، دیهیم، تاج گل یا حلقه قدرت دریافت مینخلنمادهای پادشاهی مانند شاخه  ۵خه یا آتنایت

 نه/ ایشترتواند بازنمود نهدار به تصویر درآمده است که میفرهاد دوم ریش خه در سکةیتالبته، 

خه که تاج یهای ارد دوم تایزدبانوی شاهی در آسیای میانه باشد. در پشت برخی از چهاردرهمی

                                                           
 (.2۸، ص. 1370گرین، خواهر آپولو و ایزدبانوی شکارچی )لنسلین. 1 
 .النهرین باستانایزدبانوی عشق، زیبایی، باروری و جنگ در اساطیر بین. 2 

 ها با بال تصویر شده است. ایزدبانوی پیروزی در اساطیر یونان که در اغلب نگاره. ۳ 
  ایزدبانوی نیکبختی و شانس که کنترل شهر را در دست و تاجی شبیه به دیوارهای شهر بر سر دارد.. ۴ 

 (. 2۹، ص. 1370گرین، ایزدبانوی خرد )لنسلین. ۵ 
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 فر وشکوری) (1تصویر ) کندرا تقدیم می ر برابر شاه زانو زده و نشان پادشاهیداری بر سر دارد دتیغه

 (.۳۰-2۹، صص 1۳۹۵زاده، اللهنصر
 

                               
 

  (.۳۰-2۹ .، صص1۳۹۵زاده، نصرالله فر و)شکوری در مقابل ارد دومخه یت. 1تصویر 
 

است خه با نیزه در دست چپ رو به چپ ایستاده و با دست ریاول، ت تیرداد چهاردرهمی پشت سکة

 (.2تصویر ) دهددیهیمی را به تیرداد می
 

 
 

 )(https://parthia.com/tiridates1.htm . تیرداد اول و تیخه2تصویر 
 

ه سر است بکند و دیهیمی را با دست رنیکه رو به چپ پرواز می تنة فرهاد سوم، پشت نیمروی سکه

 (. ۷۵، ص. 1۳۹۸درمنی، جمشیدی و افتخاری) (۳تصویر ) شاه نزدیک کرده است
 

 
 

 

 (۷۵، ص. 1۳۹۸درمنی، جمشیدی )افتخاری و سوم و نیکه. فرهاد ۳تصویر 
 

راز کرده و خه روبروی ارد دوم ایستاده رو به چپ و نیزه در دست چپ دارد دست راست خود را دیت

 .(۴تصویر ) کندپیشکش می ای نخل را به شاهشاخه
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 (2۴۸ص.  ،1۳۹۸درمنی، جمشیدی )افتخاری و. ارد دوم و تیخه ۴تصویر 
 

 . (۵تصویر ) دیهیمی به دست نقش شده استبا نیکه  ،رخ پادشاهارد دوم که پشت نیم نقرۀسکة 
 

 

 

 (Sarkhosh Curtis, 2007 p.421). ارد دوم و نیکه ۵تصویر 
 

در دست چپ دارد و دست  1رو به چپ ایستاده و شاخ فراوانی خهیپشت سکة دیگری از ارد دوم ت

درمنی، جمشیدی افتخاری و)( ۶تصویر )کند پیشکش می شاهراست خود را دراز کرده و شاخة نخل را به 

 (. ۳۴ -۳1، صص. 1۳۹۸
 

 
 

 (۳۴ص.  ،1۳۹۸درمنی، جمشیدی )افتخاری و. ارد دوم و تیخه ۶تصویر 
 

فرهاد چهارم، آتنا رو به چپ نیزه در دست چپ و با دست راست دیهیمی را به شاه  پشت سکة

 .(۷تصویر ) کندپیشکش می
 

                                                           
  گردد و نمادی از برکت و نعمت است.یونان باستان برمیپیشینة شاخ فراوانی یا کورنوکوپیا به . 1 
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 (11۸ص.  ،1۳۹۸درمنی، جمشیدی )افتخاری و. فرهاد چهارم و آتنا ۷تصویر 
 

خه ایستاده رو به راست، دست راست یپشت سکه در میانه، تیرداد بر تخت نشسته و در مقابل او ت

 (.۹۸-۹۷، صص. 1۳۸۹بیانی، )( ۸تصویر )کند را به او اهدا می نخلخود را دراز کرده و شاخة 

 

 
 

 ( ۴۴ص.  ،1۳۹۸درمنی، جمشیدی افتخاری و). تیرداد و تیخه ۸تصویر 
 

دست راست گرفته  امظهر فراوانی را ب خهیتتخت نشسته و در مقابل او  چهاردرهمی، وردان برپشت 

  (.۹تصویر دهد )را با دست چپ به وردان مینخل شاخة  و است
 

 
 

 (۴۰ص.  ،1۳۹۸درمنی، جمشیدی )افتخاری و. وردان و تیخه ۹تصویر 
 

خه که در مقابل یرا از تیا همان دیهیم گودرز بر تخت نشسته و حلقة شهریاری  پشت چهاردرهمی،

 .(1۰تصویر دو نوار آویزان است )از حلقه و یرد گاو ایستاده است می
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 (۴1ص.  ،1۳۹۸درمنی، جمشیدی )افتخاری و. گودرز و تیخه 1۰تصویر 
 

خه ایستاده رو به راست، نیزه در دست چپ، دست یبلاش اول بر تخت نشسته و ت پشت چهاردرهمی،

 (.Sinisi, 2012, p. 68 ff)( 11تصویر ) کندراست خود را دراز کرده و دیهیمی را پیشکش می

 

 
 

 (2۵۳ص.  ،1۳۹۸درمنی، جمشیدی افتخاری و). بلاش اول و تیخه 11تصویر  
 

خه ایستاده رو به راست، نیزه در دست چپ، دست راست خود را دراز کرده و دیهیمی را به وردان یت

 (.۴۳ص.  ،1۳۹۸درمنی، جمشیدی افتخاری و) (12تصویر ) کنددوم پیشکش می
 

 
 

 (۴۳ص.  ،1۳۹۸درمنی، جمشیدی )افتخاری ووردان دوم و تیخه  .12تصویر 
 

خه ایستاده رو به راست، دست راست خود را دراز کرده و دیهیمی را پیشکش یبلاش دوم، ت پشت سکه

 .)۴۷ -۴۵، صص. 1۳۹۸درمنی، جمشیدی افتخاری و)( 1۳تصویر )کند می
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 )۴۸و ۴۷و ۴۵ ،1۳۹۸درمنی، جمشیدی افتخاری و) و تیخه . بلاش دوم1۳تصویر 
 

 خه حلقة شهریارییپشت سکه شاه دست خود را دراز کرده و از ت های پاکر دوماز درهم ایبر گونه

 .(1۴تصویر ) گیردرا می )دیهیم(
 

 
 

 (1۴۵ص.  ،1۳۹۸درمنی، جمشیدی افتخاری و). پاکر و تیخه 1۴تصویر 
 

دهد که در حال گرفتن دیهیم از سوار بر اسب نشان می های اردوان دوم شاه راآخرین چهاردرهمی

 (1۵تصویر )ای در دست دارد و فردی نیز پشت او ایستاده که ریسهخه رو به راست یخه است. تیت

(Sellwood, 1983, p. 296.) 
 

 
 

 ( ۴۶ص.  ،1۳۹۸درمنی، جمشیدی افتخاری و). اردوان دوم و تیخه 1۵تصویر 
 

رد. بین گیخه مییرا از ت نخلبر تخت نشسته و شاخة بینیم که را میاردوان سوم در پشت سکة ذیل 

 . (1۶تصویر ) کندخه مردی زانو زده و با احترام حلقة شاهی را به شاه تقدیم مییشاه و ت
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 (۳۹ص.  ،1۳۹۸درمنی، جمشیدی افتخاری و). اردوان سوم و تیخه و مردی مابین این دو 1۶تصویر 
 

خه رو به چپ ایستاده، شاخ فراوانی در دست چپ، دست راست یدرهمی سیمین ذیل، تپشت سه 

 افتخاری و) (1۷تصویر )کند پیشکش میبه اردوان سوم خود را دراز کرده و شاخة نخلی را 

 (.۳۸و  ۳۶ -۳۵، صص. 1۳۹۸درمنی، جمشیدی

 
 

  )۳۸ ص. ،1۳۹۸درمنی، جمشیدی )افتخاری واردوان سوم و تیخه . 1۷تصویر  
 

خه یخه رو به راست ایستاده است و تیبلاش سوم نشسته بر تخت رو به چپ و مقابل او ت ،پشت سکه

، 1۳۹۷زاهدی،  کلایی وبیشه) (1۸تصویر ) کندبا دست راست خود دیهیمی را به بلاش سوم پیشکش می

 (. 1۰۵ص. 
 

 
 

 (11۵، ص. 1۳۹۷زاهدی،  کلایی و)بیشه. بلاش سوم و تیخه 1۸تصویر 
 

دراز کرده و دیهیمی را پیشکش به سوی بلاش سوم خه ایستاده رو به راست، دست راست خود را یت

 . (1۹تصویر ) کندمی
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 ( ۵۰ص.  ،1۳۹۸درمنی، جمشیدی )افتخاری و. بلاش سوم و تیخه 1۹تصویر 
 

بلاش چهارم بر تخت نشسته تاج وی مانند تاج روی سکه است و موها نیز  ذیل، چهاردرهمیپشت 

خه یبه همان ترتیب است. لباس شاه با آستین بلند و شلوار پرچین بسیار زیباست و دست به سوی ت

 . (2۰تصویر ) کند دراز کرده استکه حلقة شهریاری را به او تفویض می

 
 

 (۵۳ص.   ،1۳۹۸درمنی، جمشیدی و )افتخاری. بلاش چهارم و تیخه 2۰تصویر 
 

با شکوه فراوان بر تخت نشسته و یک دست  شود کهتصویر بلاش پنجم دیده می چهاردرهمی، پشت

 -1۳۷، صص. 1۳۸۹بیانی، ) (21تصویر )گیرد می خهیتبه کمر زده و با دست دیگر حلقة شهریاری را از 

1۳۹.) 

 
 

 (۵۵ص.  ،1۳۹۸درمنی، جمشیدی )افتخاری و . بلاش پنجم و تیخه21تصویر 
 

خه رو به راست تصویر شده در حالیکه دست راست خود را دراز و یپشت درهم بلاش ششم، ت

 .(22تصویر ) دیهیمی را پیشکش می کند
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 (۵۶ص.  ،1۳۹۸درمنی، جمشیدی )افتخاری و. بلاش ششم و تیخه 22تصویر 
 

که برخی آن را مربوط به اردوان دوم و برخی دیگر آن را متعلق به  هادر نوع دیگری از چهاردرهمی

دانند، اما مطالعات جدید  این سکه را  به اردوان چهارم منسوب کرده، پشت سکه شاه اردوان سوم می

نخلی را پیشکش او  مقابل او تیخه  با دست راست شاخة سوار بر اسب رو به چپ تصویر شده و در

  (.2۳تصویر کند )می

 
  

 (1۶۳ص.  ،1۳۹۸درمنی، جمشیدی )افتخاری و. اردوان چهارم و تیخه 2۳تصویر 

 

 های ساسانی سکه -

هایی از جنس طلا و اندکی مسین نیز یافت شده است. سکه قره بود گرچهدرهم ن ،این دوره جسکة رای

های ساسانیان نمادهای هلنی گوناگون و رایج در دوران اشکانی و نیز نمادهای زردشتی و تمثال

ت رخ سمت راسدار شاه را از نیمدار و ریشتنة تاجها نقش نکرده بلکه همواره نیممتفاوت را روی سکه

گاهی با تصویر دیگری نیز همراه است که آن را شمایل ملکه و یا وارث تاج و  اند که البتهتصویر کرده

های ساسانی، از آنجاییکه شاهان این دوره هر کدام تاجی متفاوت کنند. شناسایی سکهتخت تفسیر می

 ای بر روی سکه نوشته شدهمیانة کتیبه است. عنوان و لقب پادشاه معمولاً به خط فارسیِ دارند، آسان

اهی بینیم. فاصلة میان پادشست و در پشت سکه تصویری از یکی از سه آتش مقدس زردشتیان را میا

نشانده اجازۀ ضرب سکه نداشتند و دلیل آن حفظ سیاست شاپور دوم و بهرام پنجم فرمانروایان دست

 (.Schindel, 2005)هایی هماهنگ شد مین باعث ضرب سکهکنترل مرکزی شاهان بود و ه
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شد و در سراسر تاریخ ساسانی و در تمامی قلمرو همواره یک امتیاز سلطنتی محسوب می ضرب سکه

واره ها همشود. این خود نشان از این دارد که سکهشناسی یکسانی در این خصوص دیده میآنان، گونه

های سکه اغلب محلی و با توجه به ضرابخانة م. قالب۵تحت کنترل قدرت مرکزی بودند. تا سدۀ 

م به بعد تقریباً همواره این کار در مرکز انجام و سپس به ۵شدند، اما از اواسط سدۀ بوطه تولید میمر

شناسی بلکه از لحاظ ها نه فقط از نظر گونهشد. به موجب همین موضوع سکهها ارسال میضرابخانه

در آنجا  سکه سبکی شبیه به یکدیگر شدند. این موضوع در امپراتوری روم نیز مشهود است و تولید

 .(Göbl, 1971, pp. 37- 40 گرفت )نک.دهی شده انجام میسامانهای دقیق و کاملاً نیز بنا بر طرح

یر ها آتشدان زردشتی تصوبیشتر درهم تر از روی آن است. در پشتِشناسی پشت سکه پیچیدهگونه

شده که شاید تصویری از آتش مربوط به همان پادشاه باشد. اما همین تصویر نیز سوژۀ تغییرات 

شد. این نوع بیشتر برای ضرب چشمگیری بوده است. در زمان اردشیر اول تنها آتشدان تصویر می

 ایستاده در کنار آتشدان ل به بعد دو پیکرۀادشاهی شاپور اوهای آیینی کاربرد داشت. از زمان پسکه

ی تصویر شده بر رو یکی از این حاضران تاجی داشت که مربوط به پادشاهِ ،شدند. در سدۀ سومافزوده 

های بهرام دوم تصویری از شد. بعضی از درهمسکه بود، در حالیکه تاج فرد دیگر به ایزدان مربوط می

اند. لازم به ذکر است که در برخی موارد تشخیص بازنمایی کردهرا  تفویض مقام شاهی توسط اناهیتا

 (.Schindel, 2005صحیح ایزد تصویر شده دشوار است )

انی های ساسمتشکل از مروارید بر روی سکه توان گفت حلقةها میه بر روی سکههای فرّدر مورد نشانه

های و خورشید که به کرّات در سکهو تاج شاهان باید نمادی از ایزدان باشد. دو شکل آسمانی ماه 

که در  اختر و ماه، ند و از سوی دیگر نشانةاشوند در نظر اول نمایندۀ روز و شبدیده می ساسانی

توان در مجموع می (.1۴۹، ص. 1۳۸۸زاده، ابراهیم مبینیشوند )ظاهر می هنقوش ساسانی بسان علائم فرّ

ی های تصویرکند. جنبههای این دوره فرّه به دو صورت تصویری و نوشتاری ظهور میگفت، بر سکه

ان، های شاهین، تاج تابها، علاوه بر موارد ذکر شده در بالا، تاج آراسته به شاهین یا بالفرّه بر این سکه

است. بعد از ورود اسلام  دار اناهیتاتنة هالهنیمتشدان و دار شاهنشاه در آتنة هالهتاج شاخ قوچ، نیم

 -2۰۳، صص. 1۳۹۸الهی، ابوالقاسمی، خلیلسیدروند )های تصویری و نوشتاری از میان نمینیز این جنبه

2۰۴).  
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تنة ایزدی روبروی ، در نقش حکاکی شده، نیمke čihr az yazdānدر آغاز برای بیان تصویری عبارت، 

بود. به زودی طرح دیگری  مقدس خانة ساسان یا همان اناهیتا که احتمالًا حامیاردشیر افزوده شد 

های شاپور اول شکل گرفت و آن در پشت سکه افزودن تصویر پادشاه و ایزد در برابر یکدیگر در سکه

های ضرب در دو طرف آتشدان بود. همزمان دو روبان در حال اهتزاز از دو طرف آتشدان در سکه

ای در دست ، نیزهالتواریخ و القصصمجملشود. در هماهنگی با توصیف شاپور در می اردشیر دیده

ها افزوده شد که این ساختار جدید، حاوی پیام بصری کاملاً آشکاری است جفت پادشاه در پشت سکه

توان به سادگی تشخیص داد. پس از آن در نقش های آغازین میو جفت پادشاه/ ایزد را در سکه

در سمت راست آتشدان  رخ داد. ایزدبانو یا همان اناهیتاهایی برجسته تفاوت مانند نقوش هاسرپوش

 1۴۸ -1۴۷، صص. 1۳۸۸زاده، ابراهیم مبینی وافزود )قرار گرفت که حضور او فرّه را به پادشاه می

 (.Soudavar, 2003, pp. 48- 49؛

با تصویر میثره ایستاده در سمت  ،دهای خوهرمز اول صحنة اعطای مقام پادشاهی را در پشت سکه

. تشخیص میثره از روی تاج مشعشع او ممکن نشان داد خودحال اهدای دیهیم به  راست آتشدان در

نشان از این دارد که در برابر شخص مقدسی  پادشاهانگشت سبابة دست آمیز است و حالت احترام

 ;Sarkhosh Curtis, 2007, p. 430 Choksy, 1989, pp.129-130(( 2۵و  2۴تصویر ایستاده است )

Alram & Gyselen, 2012, pp. 45- 46.( 

 

 
 

 (Sarkhosh Curtis, 2007,p. 430). هرمز اول و میثره 2۴تصویر 
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 (Gyselen, 2012, p. 119). نمونة دیگری از پشت سکه. هرمز اول و میثره 2۵تصویر 
 

البته برخی از آنان است.  حاضر مربوط به بهرام دوم های موجود مرتبط با موضوع مقالةهبیشترین سک

 روی سکة، 2۵در تصویر پرهیز شده است. کدیگرند بنابراین از ذکر چندبارۀ موارد همانند مشابه ی

کوچکی در سمت چپ سکه، بدون  پیکرهمراه با ملکه خود در سمت راست نقش شده و بهرام دوم 

در خصوص . ، در مقابل آنان قرار گرفته استخود داردبر  -عقاب-ریش و با کلاهی که نقش پرنده

 گربرخی دیاما  اند،برخی آن را شاهزاده فرض کردهها تنة مقابل ملکه و پادشاه در این قبیل سکهنیم

ها، سکه پشت این. اندهرام یکی گرفتهو یا ایزد ب اناهیتاآن را با  -عقاب، اسب یا قوچ–بنا به نقش تاج 

رهم، نیز صحنة اهدای دیهیم تکرار شده که بهرام در سمت چپ آتشدان دست خود دینار و داعم از 

دهد پیکر زنانه  و کلاهی با نقش پرنده گیرد. فردی که دیهیم را به او میمی را را دراز کرده و دیهیم

ة شت سبابانگکه با باشد. حالت احترام آمیز پادشاه  وی اناهیتات که او ایزدبانبر سر دارد. گمان بر اینس

سازد که شخصیت مقابل او یک تر میدست راست خود آن را به نمایش گذاشته این احتمال را قوی

 ؛  Sarkhosh Curtis, 2007, p. 429; Gariboldi, 2010, pp. 71, 97.نک)مقام مقدس است 

;Choksy, 1989, pp. 127, 129, 134, 135 Alram & Gyselen, 2012, pp. 55-56 )   
 

 
 

 (Sarkhosh Curtis, 2007,p. 429) و آناهیتهبهرام دوم . 2۵تصویر 
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را در حال  اند که باز نقش اناهیتاهای بهرام دومگری از پشت سکههای دینمونه 2۷و  2۶تصاویر 

ای که دارند. تنها نکته 2۵بینیم که تفاوت اندکی در جزئیات با تصویر اعطای دیهیم به پادشاه می

 اند که البته این موضوع در مطالعة حاضرمنقوش به نقوش متفاوت اینکه تاج اناهیتاکرد توان اشاره می

 نقشی ندارد. 

 
 

 (1۵1، ص. 1۳۸۸زاده، ابراهیم مبینی و) و اناهیتا بهرام دوم ،پشت سکه. 2۶تصویر 
 

 

 

 
 

 (Soudavar, 2003, p. 157و اناهیته ) ، بهرام دومسکه. پشت 2۷تصویر 
 

رمز هدر پشت سکه  وهایی را ضرب کردند ساسانی سکه-در شرق پادشاهی ساسانی، شاهان کوشانی

صویری از ایزد میث شاه ت شان ست ره را میکو شاه ا  Sarkhosh)بینیم که در حال اهدای دیهیم به پاد

Curtis, 2007, pp. 432, 433.)  (.2۸ثره از روی تاج مشعشع آن است )تصویر پیکرۀ میتشخیص 
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 (Sarkhosh Curtis, 2007,p. 433ره ). هرمز کوشانشاه و میث2۸تصویر 
 

 هاتحلیل داده

سکه از دوران اشکانی، مرتبط با موضوع مقاله، مورد بررسی قرار گرفت که در تمامی  2۳در مجموع 

ایزدبانوی -خه یها تصویر یک ایزدبانو در مقابل پادشاه ترسیم شده است. این ایزدبانوان شامل تاین سکه

 هستند.  -ایزدبانوی خرد -و آتنا -ایزدبانوی پیروزی –نیکه  -نگهبان شهر و نیکبختی

شان پادشاهی نیا یا حلقة پادشاهی سکه دیهیم  1۳است که  خهیسکه حامل تصویر ت 2۰سکه،  2۳از 

ویر صسکه حاوی تصویر نیکه  و یک سکه ت کند. دونخل را به پادشاه پیشکش میسکه شاخة  ۷و 

 . داندرآوردهرا در حال اهدای دیهیم به پادشاه به تصویر  انآتنا را بر خود دارد که هر دوی آنان ایزدبانو

نسبت به ها تصویری بر سکهعناصر تنوع ها بسیار بیشتر است اما گرچه تعداد سکهدر مورد ساسانیان 

ان مقابل پادشاه قرار گرفته و نش تنها ایزدبانویی که دراست و  به طرز چشمگیری کمتراشکانی  دورۀ

ای است و تصویر این نشان مقدس به صورت حلقه کند، اناهیتا( را به او تقدیم میمقدس )=دیهیم

حال اهدای دیهیم  در مواردی نیز ایزد میثره دیده شده که او هم درشود. است که به شاه تقدیم می

ساسانی شاید بتوان گفت  دورۀ هایر سکهبتصویری اندک عناصر خصوص تنوع به پادشاه است. در 

 و همیندارد بر این موضوع اثر مستقیم  ،که دولت متمرکز و نظارت دقیق بر آفرینش و خلق آثار

 . های درباری شده استسکهموجب همانندسازی در 
 

 گیرینتیجه

هدف از انجام این پژوهش تبیین ارتباط تصویری بین دو دورۀ اشکانی و ساسانی بود، اینکه کدام 

عناصر از راه تصویر )در این پژوهش رسانة تصویر سکه است(، منتقل شده و منظور از این انتقال چه 



 23 های ....در سکه« صحنۀ اهدای نمادهای مقدس به پادشاه»مقایسۀ تطبیقی 
 

 
 

ه باید د. البتنبوده است. فرض بر این بود که برخی از ایماژها از دورۀ اشکانی به ساسانی رسیده باش

ون بلکه تغییر یافته و دگرگ منتقل نشدهاین موضوع را در نظر داشت که این ایماژها همچون یک الگو 

  این همان چیزی است که در رویکرد بیناتصویری مطرح است.و  اندشده

ر د ها، در دورۀ ساسانی مأخوذ از دورۀ اشکانی است.رسد ایدۀ تصویر کردن ایزدان بر سکهبه نظر می

در حالات مختلف های اغلب پادشاهان ونانی را به کرّات بر روی سکهدورۀ اشکانی ما نقش ایزدان ی

 که یدیمها دخه و نیکه و آتنا را بر سکهیدر این مطالعه با توجه به موضوع مطروحه تصویر ت بینیم.می

 ردیگدر ها علاوه بر سکه. این ایده در دورۀ ساسانی ندابه پادشاه سیدر حال اهدای نشان مقد

یان ساسانرسد . به نظر میشودمی دیده نیز ظروف فلزی و های تصویری اعم از نقوش برجستهسانهر

ا بنا اند و آن راز اشکانیان وام گرفته گیرد،را، که از باور ایرانیان باستان نشأت میاین موضوع و ایده 

از دست ایزدان یونانی اند و فرّه و نشان مقدس را ردهبه اعتقادات رایج در دوران خود به تصویر در آو

اند. البته شایان ذکر قرار داده میثرهو یا بهرام و  ست ایزدان زردشتی از جمله اناهیتادر دگرفته و 

 ها در ایرانند و این جریان فرهنگی سالادار سلوکیاندر این زمینه واماست که اشکانیان خود نیز 

ین چنین است که تصویر اهدای فرّه توسط ایزدی به پادشاه وقت، خود بدل به ادامه داشته است. ا

بخشی به سلطنت خود اغلب به خلق چنین شود و شاهان ساسانی برای مشروعیتیک شمایل می

 پردازند. تصویری می

 در اصل ساسانیان با توجه به شرایط سیاسی و فرهنگی و عقیدتی خود از عناصر تصویری دورۀ اشکانی

اند. بنابراین اگرچه ساسانیان در آثار خود هرگونه بهره برده و آنان را متناسب با روح زمانة خود ساخته

برسانند شوند و تلاش دارند تا نسب خود را به هخامنشیان و کیانیان ارتباط با دورۀ اشکانی را منکر می

های عمیق فرهنگی تأثیر در لایه رسدو سعی بر از بین بردن ردپای اشکانیان دارند، اما به نظر می

 سالة ۵۰۰ندارد زیرا دورۀ حدوداً  اشکانیان کاملًا مشهود است و این موضوع چندان جای تعجب

 توان فاقد هرگونه اثرگذاری فرهنگی فرض کرد. اشکانی را نمی

 د. ره شوهای مربوط به آنان در اینجا اشاهایی مطرح شد که جا دارد به پاسخدر ابتدای پژوهش پرسش

  با این رویکرد مطالعاتی، به چه اطلاعات جدیدی در خصوص تحولات تصویری در هنر ایران

 توان دست یافت؟  پیش از اسلام می
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د و پی برهای تاریخی میان دوره ارتباط فرهنگی درتوان به میبا استفاده از این رویکرد مطالعاتی 

اینجا دیدیم که با حفظ همان مفهوم و ایده، چگونه حولات تصویری را در زمان مشاهده کرد. در ت

  .ایزدان زردشتی جایگزین ایزدان یونانی شدند

 شود؟چگونه یک مفهوم تصویری بدل به یک شمایل می 

واند تشود میهای مختلف هنری تکرار مییک باور ایدئولوژیک که به تصویر درآمده و بارها در رسانه

جوهرۀ الهی در نظر گرفتن جا انتساب پادشاهان به مقام قدسی و بدل به یک شمایل گردد. در این

 ها به تصویر درآمده است. ، باوری است که به شمایل بدل شده و طی دورهبرای آنان

 اند؟چه تغییراتی را پشت سر گذاشته ایماژهایی که در طول زمان انتقال یافته 

برای نمونه ایزدان مرتبط با اساطیر یونانی در  ،اندیافتهبا توجه به عقاید و روح زمانه تغییر ایماژها 

 اند. قالب ایزدان زردشتی و باورهای مرتبط با ایرانیان به تصویر در آمده
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