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Introduction: with Safavid coming to power, noticeable changes 

happened in the field of music and miniature art, which has been 

reflected in the remaining miniatures of this period. Some of these 

miniatures show female musicians and dancers, working under the 

supervision of the court. On the other hand, during the reign of 

Abbas I, much important information about female artists resulted 

from travelers and travelogue writers coming to Iran. According to 

what has been told, this research aims to point out the relation 

between the narrative of miniatures and travelogues, and the manner 

of the narrative. The purpose of this research is to complete the 

circle of cultural information from the Safavid period in Iran. 

Method and Research: this research has a fundamental purpose 

and a qualitative approach, and presents its findings, by semiotic 

analysis of the pictures and miniatures, and utilization of library 

resources and scientific database. 

Findings and Conclusions: The analysis of miniatures in this 

research shows that female artists of the Safavid period were paid 

high wages and had suitable and luxurious outfits, which is a fact 

confirmed by many historians and travelogue writers. The Persian 

miniatures of the Safavid period complete the narrative of written 

sources. They are aligned with the written narratives of the same 

period, and this can be a considerable source of cultural knowledge 

of the Safavid period in Iran. 
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EXTENDED ABSTRACT 

Introduction 

With Safavid coming to power, noticeable changes happened in the field of music and 

miniature art, which has been reflected in the remaining miniatures of this period. Some of 

these miniatures show female musicians and dancers, working under the supervision of the 

court. On the other hand, during the reign of Abbas I, much important information about 

female artists resulted from travelers and travelogue writers coming to Iran. According to 

what has been told, this research aims to point out the relation between the narrative of 

miniatures and travelogues, and the manner of the narrative. The purpose of this research is to 

complete the circle of cultural information from the Safavid period in Iran. this research has a 

fundamental purpose and a qualitative approach, and presents its findings, by semiotic 

analysis of the pictures and miniatures, and utilization of library resources and scientific 

database. 

The analysis of miniatures in this research shows that female artists of the Safavid period 

were paid high wages and had suitable and luxurious outfits, which is a fact confirmed by 

many historians and travelogue writers. The Persian miniatures of the Safavid period 

complete the narrative of written sources. They are aligned with the written narratives of the 

same period, and this can be a considerable source of cultural knowledge of the Safavid 

period in Iran. 

Methodology 

This research is fundamental in purpose and qualitative in approach. The data for it was 

achieved from library sources and databases. The statistical population of this research is 

approximately 25 miniatures selected in purpose, from miniatures of different styles in the 

Safavid period. This research’s method of analysis is semi-adaptive, presenting its result by 

the analysis of travelogues’ context and the study of miniatures. 

Discussion 

The favorable salary situation of female artists who were mentioned by historians is 

coordinated with their attire in the miniatures from this period; as they appear in all the 

miniatures wearing fine dresses, jewelry, and sometimes tiara. The attire in many of these 

miniatures is similar to princesses based on the color, fabric design, and luxury; as if the 

female musician without an instrument, and the female dancer while not moving, can’t be 
distinguished from a princess. 

The Persian miniatures of the Safavid period show two kinds of female musicians. The first 

are mentioned many times by written sources. As it says they are active in palaces, obliged to 

amuse the ladies of the palace and attend the king’s private parties. Their picture appears 
many times in these miniatures from a distance. All the female musicians depicted in palaces 

and women’s circles are included in this category. The second kind is the women who work in 
the family area. Observing this kind of miniature, it can be understood that this group was 

only invited to royal ceremonies, and not into the palace. According to the miniatures, the 

common instruments among the artists were string instruments such as Harp, Tambourine, 

Qanun, Lute, and Kamancheh, and Persian Daf as percussion instruments. 

The female dancers in the miniatures from the Safavid period worked under the supervision of 

the court and were also divided into two groups; the first group was the dancers working only 

for the king in the palace (although it is mentioned in historical resources that sometimes the 

king called them to his privacy, or gave them orders). Miniature artists have repeatedly 

depicted these women in their works. The second group is the dancers commonly considered 

prostitutes. These women worked under the supervision of the government and out of the 
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court, and they had a guild, a vast organization, fixed income, and fine clothing. They 

received money separately for their dance and prostitution. In the written sources, it is 

mentioned that these women were invited to ceremonies by the court, noblemen, and high-

ranking people. some of the miniatures of this period show female dancers, dancing in 

ceremonies attended only by men. This suggests that these women may have been prostitutes. 

As reports indicate, the female dancers of the court are only in service to the king, and by his 

orders, his guests. According to the miniatures, it can be said about the manner of women’s 
dancing in the Safavid period, the dancers often used a self-sounding instrument called 

“qashoqak”, and sometimes a little colored handkerchief while performing. However, it is 
also observed in the miniatures that they are dancing without the instrument or the 

handkerchief. the miniatures show women mostly dancing in groups, and sometimes solo, but 

the most interesting kind is circle dancing, which appeared customary at the time. 

It can be said about the placement of the female musicians and dancers in the miniatures, that 

the dancers were in the middle and the lowest side of the frame, often in front of the king at a 

close distance, and the musicians were placed next the dancers at the corner of the frame. It 

can be pointed out that in the miniatures the dancers are not depicted, the musicians are placed 

closer to the king. 

Conclusion 

aligning written sources with miniature artworks clarifies the situation of female artists in the 

Safavid period. Their favorable wage situation mentioned in the written sources, is visible in 

their attire. Miniature artists have shown this, and also the situation of their work. In the 

miniatures, the female dancers of the court and the prostitutes are well distinguished from the 

women working in the family area. So, it can be claimed that the Persian miniatures of the 

Safavid period complete and continue the narrative of the written sources, and align with the 

written narratives of the same period. This can be a considerable source of cultural knowledge 

of the Safavid period in Iran. 
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  ها:واژهکلید
 ایرانشناسی، 

 صفوی،دورۀ

 موسیقی، 

 خنیاگر،زنان

 نگارگری،

 ها،سفرنامه 

 

به وجود    یو نگارگر  یقیموس  نةی در زم  یریچشمگ  راتییتغ  ان،ی صفو  دن ی: با به حکومت رسهدف/نهیزم

ا بازتاب  نگاره  راتییتغ  نی آمد که  ا  یبه جا  یهادر  از  برخ  دهی عصر د  نی مانده  ا  یشده است. در   نی از 

تصاونگاره خن  یری ها  زنان  ز  اگریاز  که  دارد  وجود  رقصنده  و  نوازنده  قالب  فعال  ری در  دربار    تی نظر 

سوداشته از  دور  گر،ی د  یاند.  نت  ۀدر  در  اول  عباس  س  ةجیشاه  سفرنامه  احانیورود  ا  سانی نوو    ران،ی به 

ها و نگاره  تی نسبت روا  یستیپژوهش چ  نی ا  ةمانده است. مسئل  یبرجا  اگریاز زنان خن  یاطلاعات مهم

خنسفرنامه زنان  از  چگونگ  یصفو   اگرانیها  هد هاستت ی روا  نی ا  یو  تکم  نی ا  ف.    ة حلق  ل یپژوهش 

 است.  ی عهد صفو رانی ا یاطلاعات فرهنگ

  فیو توص  لیاست که با تحل  یف یک  کردی و از نظر رو  یادی: پژوهش حاضر از نظر هدف بنکردیرو/روش

آن    یهاافتهی   ، یعلم  یاطلاعات  یها گاهی و پا  یااز منابع کتابخانه  یریگها و بهره نگاره  ر،ی تصاو  ةشناساننشانه

 .شودی ارائه م

تحلج ینتا/هاافته ی انگاره  لی:  در  ظاهر  نیها  پوشش  که  داد  نشان  خن  یپژوهش  صفو  اگریزنان   یعصر 

دل و  بوده  تجمّل  از  سرشار  و  وضع  لیمناسب  مزا  تیآن  و  حقوق  که    نی ا  یای مطلوب  بوده  زنان 

ن   سانی نوخی تار عا  سانی نوسفرنامه  زیو  بودن  مطلوب  گذاشته  نی ا  یدی بر  صحّه  زنان  همگونه    نیچناند. 

 ۀدورمکتوب هم   ات ی منابع مکتوب هستند و با روا  ات ی کننده و تداوم روا  لیتکم  یعصر صفو  یهانگاره

 یعصر صفو  ،یرانی ا  یشناخت فرهنگ  یقابل اعتنا برا  یمنبع  تواندیدو گانه م  نی داشته و ا  یخوانخود هم 

 باشد.  

)منصور،  کجکلاه  ؛فاطمه  ،افکندست:  استناد خن نگاره  تیروا  یواکاو(.  1403؛  زنان  از  صفو   اگریها  روا  یعصر  با  آن  نسبت  مجلة .  هاسفرنامه  تیو 
 . 185-212(، 46) 23، مطالعات ایرانی

          http//doi.org/10.22103/jis.2024.22270.2540 
 

 نویسندگان. © ناشر: دانشگاه شهید باهنر کرمان.                                                       

 
 

 

 

mailto:fdastafkan71@gmail.com
mailto:Mansor.kolahkaj@gmail.com


 

 

 
 کلاه کجدست افکن ،  | هاها از زنان خنیاگر عصر صفوی و نسبت آن با روایت سفرنامه واکاوی روایت نگاره  

 

189 

 مقدمه .1

 .بیان مسئله1.1

باستان   موسیقی دوران  شعر،  از  کنار  جایگاهی    میان در    در  ایران  موجب  داشته  والامردم  را  آن  و    و  روح  آرامش 

برای   میعنصری  روان  و  گفت   .اندهدانست تلطیف  بهاروندامان  ةبه  خنیاگری    (1386)  الهی  که  دارد  وجود  شواهدی 

  مری بویس به گفتة گیری داشتند. ها در این خصوص نقش چشم. گوساناستای، قبل از اشکانیان وجود داشته حرفه

 شدند. و شاعر محترم شمرده می دانموسیقیپارتی به عنوان  ةها در جامعگوسان (1386)

ان دان موسیقیرامشگران و گاه  مطربان،  خوانان،  شامل نغمهنامیده شدند که  خنیاگر    انیساس  دورۀاز    اندان موسیقی    

  چون اجراهای موسیقی    به ایران و با وجود مردود دانسته شدن موسیقی بزمی، برخی از  اسلام  با ورودشد.  می  ن ایرا

هایی شد  ی... ادامه پیدا کرد. این محدودیت موجب تنزل جایگاه اجتماعی گروهرجزخوان  ،، آوازهای ملییخواننغمه

  شاهزادگان و پادشاهانان درباری کاملا متفاوت بود، زیرا  دان موسیقیاما وضعیت    ،نددکه به موسیقی بزمی روی آور

می حمایت  هنر  این  توب  صفوی  دورۀدر  کردند.  از  تهماسب  ةبا  به    شاه    ایران  در  عتشیّ  مذهبشمردن    رسمیتو 

 به محاق رفت.آنان  فعالیت  و آمد شیپ انموانعی بر سر راه زنان خنیاگر

سخنی  توان ردی از حضور زنان خنیاگر و نقش آنان در اجتماع یافت و اگر همسختی میدر متون تاریخی ایران به   

آمده، میان  بهآن  به  است.  نبوده  مقدور  آن  کردن  پنهان  که  بوده  خاص  از  طوریقدر  نشانی  تاریخی  متون  در  که 

نمیدانموسیقی یافت  زن  فعالیتان  شاهد  همچنان  اما  و  شود.  نگارگری  تصاویر  در  درباری  خنیاگران  روایت  های 

 .  میها هستسفرنامه

ها از زنان خنیاگران صفوی  ها و سفرنامهاین پژوهش چیستی نسبت روایت نگاره  ةمسئلبه آنچه گفته شد،    باتوجه   

است که از یک    جهتنی و این موضوع بداز تاریخ ایران    دورهضرورت انتخاب این  است؟  ه و چگونگی این روایت

دچار تغییراتی    موسیقی و نگارگری در این دوراندیگر،    سوی هنر برآمده و از  ة  توسع  در پی   صفویسو پادشاهان  

 بعد خود شدند.  دورۀشد که هنرمندان این دو هنر آغازگر راهی نو برای 

 . پیشینه پژوهش 2.1

مقالاتنگاره  نیهمچن   و  یاجتماع  ،یفرهنگ  تیوضع  و  یصفو  دورۀ  ۀدربار آن  مکاتب  و  پا  ،ها  و    یها نامهانیکتب 

و    ۀبا حوز  مرتبطها صرف نظر و فقط به منابع  آن  انیب   پژوهش از  ن یا  ة نیشیدرآمده که در پ  ری تحر  ة به رشت  یمتعدد

توان  موسیقی صفوی می  ة . در زمیناست  شده  پرداخته  آن  در  زن  گاهیجا  و  یصفو  دورۀ  یقیموس  و  قیتحقاین    یاصل

( میثمی  نام  1397به کتاب سید حسین  با  با ذکر کلیاتی در   موسیقی عصر صفوی(،  این کتاب  در  نمود. وی  اشاره 

پرداخته و موقعیت سازندگان و حافظان دربار  ای و مجلسی  مورد عصر صفوی به تعریف انواع موسیقی بزمی، نقاره

ذکر می را  آنان  و سرگذشت  بیکشاهان  )   کند. حسن  تهما1357روملو  و سربازان عهد شاه  از مورخان  در  (،  سب 

نام   با  خود  التواریخکتاب  شرح  احسن  را  صفوی  خدابنده  محمد  سلطان  حکمرانی  روزگار  تا  گورکانیان  عهد  از   ،

  ی از تاریخ فرهنگی آن دوران و شرحیاهها پرداخته و گزارشدهد. روملو در این کتاب به تاریخ سیاسی و جنگمی

هایی از چگونگی برگزاری مراسم درباری  کند. وی همچنین گزارشحال شاعران، نویسندگان و هنرمندان را ذکر می
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، در پنج جلد  سفرنامة شاردنخود با نام    ةجان شاردن در سفرنام   کند.این مراسم را بیان می و حضور زنان خنیاگر در  

دربار  ۀدربار وی  است.  نوشته  دوران  آن  زنان  بخصوص  و  مردمان  شهرها،  از  خود  مشاهدات  و  دربار   ۀسفرها 

فعالیت زنان خنیاگر مطالبی را در اختیار خواننده    ةسلیمان صفوی سخن گفته است و در زمینعباس دومّ و شاهشاه

ذکر    را  ، مطالبی از زنان خنیاگرپیترو دلاواله  ةسفرنام(، در کتاب خود تحت عنوان  1390پیترو دلاواله )  دهد.قرار می

عباس اول و  ای تحت عنوان »شاه(، در مقاله1395شاهی )ی صادقی گندمانی و میمنت حسنمقصود عل  ده است.کر

عباس اول و موسیقی بزمی، جایگاه موسیقی در آیین استقبال از  فرهنگی شاه  -حیات سیاسی    ة هنر موسیقی«، در زمین

تحریر در آورده است. فاطمه صغری    ةها مباحثی را به رشتعباس و کاربرد موسیقی در جشنمیهمانان خارجی شاه

(، در پژوهش خود با عنوان »جایگاه زن و موسیقی در عصر صفوی و بازنمود آن در 1396غضنفری و همکارش )

بانوان و شیوتهماشاه  ةهای شاهنامنگاره بررسی کرده و گفته  ۀسبی«، موسیقی  را  اند، آموزش موسیقی عصر صفوی 

مهناز    .تصاویری از فضای درباری و موسیقی درباری هستند  ۀکنندمنعکستهماسب در واقع  شاه  ةهای شاهنام نگاره

)شایسته همکاران  و  مقاله1393فر  در  در  (،  کودکان  و  زنان  اجتماعی  جایگاه  »بررسی  عنوان  تحت   دورۀ ای 

)شاه صفوی  نگاره983-930تهماسب  تطبیق  براساس  نسخق(  هفت  ةشاهنام   ةهای  و  با  طهماسبی  جامی«،  اورنگ 

به معرفی و   دورهتهماسب صفوی و نگارگری در اوایل این  شاه  دورۀ نگاهی به جایگاه اجتماعی زنان و کودکان در  

شاهنام نسختهماشاه  ةتطبیق  و  هفت  ةسبی  پرداختهخطی  جامی  ).  انداورنگ  نوروزی«  پژوهش  1396»صدف  در   ،)

موسیقی   تیموری«،  نگارگری  و  موسیقی  سازهای  تطبیقی  شده    دورۀ»بررسی  استفاده  موسیقی  سازهای  و  تیموری 

 ۀ و در آخر دربار  دادهمطالعه قرار    های مکتب هرات و شیراز موردتوسط نوازندگان در آن دوران را براساس نگاره

نگاره در  نوازنده  زنان  میحضور  نواخته  آنان  توسط  که  سازهایی  و  و    ،شودها  رهبر«  »ایلناز  است.  کرده  بحث 

صفوی، با نگاهی بر تصاویر نگارگری«، با    دورۀدر    دانموسیقی(، در پژوهشی با نام »جایگاه بانوان  1391همکارش ) 

نوازندگان    ندرتبهاند و  های مخصوص بانوان حضور داشتهکنند که بانوان در جشنمنابع تصویری بیان می   رتکیه ب

نشان    آمدهدستبهاند. در آخر اطلاعاتی که در این پژوهش از فعالیت زنان نوازنده  گرفتهزن و مرد در کنار هم قرار  

یا از فرزندان استادان مرد و زن و یا همسری نوازنده داشته  احتمالًادهد که نوازندگان زن  می که    انداز زنان دربار، 

   .ۀ نوعی نظام موروثی در آن دوران بوده است و همچنین بیان کرده است که زنان رقصنده روسپی هستنددهندنشان

تفاوت این پژوهش با آن به شرح    .( است1391پژوهش ایلناز رهبر و همکارش)  مقالهترین پژوهش با این  مرتبط   

کدام دسته از زنان خنیاگر از    ءعصر صفوی جز  یهاکند که خنیاگران در نگارهپیش رو است: این پژوهش بیان می

حیط در  موسیقی  فعال  و  نوازنده  زنان  این  ندستهخانوادگی    ة جمله  در  رقصنده  زنان  انواع  میان  تفاوت  همچنین   .

ا و منابع مکتوب از زنان خنیاگر صفوی است که  هپژوهش بیان شده است. اما تفاوت اصلی نسبت میان روایت نگاره

 د، نوآورانه است. دهرسد این پژوهش از این جنبه که این دو روایت را به لحاظ مقطع زمانی مطابقت میبه نظر می
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 روش پژوهش .3.1

ای و پایگاهای  های آن برآمده از منابع کتابخانهاین پژوهش از نظر هدف بنیادی و از نظر رویکرد کیفی است. داده

صفوی است که    دورۀهای مکاتب مختلف  هنگاره از میان نگار  25آماری این پژوهش حدود    ةاطلاعاتی است. جامع

های  هنرمندان با تصویرگری حماسهها »این نکته باید اشاره کرد که در نگارهبه  اند.  به صورت هدفمند انتخاب شده

ایران پهلوانان  و  دلبستگی  ملی  به  ملیزمین،  می  های  پاسخ  حکومتی  دیگران،  .«گفتندیا  و    . (77:  1402)محمودی 

این   موسیقی  روایت  از  سفرنامه  دورهبخشی  متون  با  که  آمده  بیرون  تصاویری  چنین  دل  میاز  همسنجی  شود. ها 

ها و خوانش تصاویر  ی برآمده از متون سفرنامها تحلیل این مقاله شبه تطبیقی است که با تحلیل محتو  ۀشیو  ،بنابراین

 شود.آن ارائه می ةنتیج

 ها و نتایج پژوهش . یافته4.1

انگاره  ل یتحل در  ظاهر  ن یها  پوشش  که  داد  نشان  خن  ی پژوهش  صفو   اگر ی زنان  از    یعصر  سرشار  و  مناسب 

بر    سان ینوسفرنامه  زیو ن   سانینوخیزنان بوده که تار  نی ا  ی ای مطلوب حقوق و مزا  تی آن وضع  لیتجمّل بوده و دل 

عا  بودن  زنان صحّه گذاشته  ن یا  یدیمطلوب  تداوم    ل یتکم  ی صفو  صر ع  ی هانگاره  نی اند. همچنگونه  کننده و 

  یمنبع  تواندیدو گانه م  ن یداشته و ا  ی خوانخود هم   ۀدورمکتوب هم   ات یمنابع مکتوب هستند و با روا  اتیروا

 باشد.  یعصر صفو  ،یرانیا یشناخت فرهنگ ی قابل اعتنا برا

 . بحث و بررسی 2

 صفوی  رموسیقی در عص. 1.2

برای رشد    یهنر موسیقی محیط مناسب   ،نابسامان بودن اوضاع اجتماعیدر عصر صفوی و قبل از آن به دلایلی چون  

صورت شفاهی در جامعه راه یابد. موسیقی توانست به  ،حال نیباا  .اعتبار علمی پیشین خود را از دست داد  و  نیافت

سفرنامه تاریخی،  منابع  از  بسیاری  این    یهاتذکره  و  هادر  دولتمردان  استقبال  از  صفوی  در    هدورعهد  موسیقی  از 

»به طور  آمده است.  میان  به  و رقصندگان صحبت  نوازندگان  با حضور خوانندگان،  و طرب  برپایی مجالس جشن 

های موسیقی این دوران به شمار  کانون  نیترمهم  حکومت شاهان بودند، از  های دوران صفوی که مقرّطبیعی پایتخت

رهبر و اسعدی به نقل از میثمی    ،اجرای  موسیقی در دربار شاهان صفوی  ةدر زمین  .(29  :1397رفتند« )میثمی،  می

کانون هنری بود، اما    نی تربهترین نخبگان هنرها و بزرگ  ۀ که دربار شاهان صفوی دربردارندکنند که: »با اینعنوان می

  ینوعهنری داشته است و مجالس یاد شده به ةتوان ادعا کرد که این موسیقی کمتر جنبها، میبراساس شواهد سفرنامه

در این عهد پادشاهان، شاهزادگان و حتی    (.به نقل از رهبر و اسعدی  121:  1381اند« )میثمی،  مجالس عیاشی بوده

 جستند.  مردم عادی در مراسم متعدد از موسیقی بهره می

شد.  برگزار می  ،مند بودکه بسیار به این مراسم علاقه  “عباس اولشاه“ موسیقی در آداب شکار پادشاهان بخصوص     

می برگزار  باشکوه  بسیار  که  مراسم  این  می»در طول  همراهی  را  اردوی شاهی  موسیقی  گروه  میزبانان  شد،  یا  کرد، 

های استقبال همراه با موسیقی، رقص و آواز، موجبات شادمانی و رضایت خاطر شاه را فراهم  محلی با تدارک برنامه
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مربوط به عهد صفوی اشکال مختلفی از  منابع مختلف در  . (123  :1395نمودند« )صادقی گندمانی و حسن شاهی، می

ازا است.  داشته  رواج  جامعه  در  سازماندهی    رونیموسیقی  برای  مخصوصی  وجود دانموسیقی»تشکیلات  دربار  ان 

نقّ آن  به  که  می  ةخاص ة  ارخانداشت  )شریفه  در جهت  (. شاه145  :1397  ،میثمیگفتند«  که  بود  از شاهانی  تهماسب 

یا در کاخ شاهان و دربارها قرار میخانهخانه کوشید. »معمولًا نقارههرونق نقار گرفتند یا در نزدیکی کاخ، محلی  ها 

  .(140  پیشین:با اهداف اقتصادی، مذهبی و سیاسی شهر نبوده است« )  ارتباطیشد که بها در نظر گرفته میبرای آن

نقار چالچهمسئول  می  ی باشیخانه،  نظارت  خوانندگان  و  نوازندگان  بر  که  درباری، بود  آیین  برای  را  آنان  و  کرد 

توان به  می  هدوردر این    های مختلف موسیقیاز شیوه  ساخت.ها آماده میهای خصوصی، مراسم شکار و جنگمحفل

 ای، مجلسی، مطربی و موسیقی مذهبی اشاره کرد. موسیقی نقاره

موسیقی مجلسی در مجالس دربار    موسیقی مجلسی و مطربی بود.  ، که زنان در آن فعالیت داشتندانواع موسیقی    از    

کردند. این  دربار شاهان لباس رسمی بر تن می  ةشد و آنان مانند دیگر خدم های شاهی نواخته میو امرا و شکارگاه

گروهدانموسیقی از  میان  تشکیل  زن  و  مرد  واقعشدند.  های  طریق  ،در  سه  به  مجلسی  می  موسیقی  گشت: برپا 

ساز  موسیقی  سازی،  )میثمی،    و  »موسیقی  رقص«  موسیقی  شیوه  .(143  :1397آواز،  به  از  نوازندگان  مختلفی  های 

  کردند. از سازهایی که در این شیوه از موسیقی مورد های خود را اجرا میجمله: خوانندگی، گویندگی و نقالی برنامه

موسیقی مطربی مشابه موسیقی مجلسی    ند.بود  هاصداخود  صداها وصداها، زههای پوستگرفت، ساز میاستفاده قرار  

برای سرگرمی  ی  ا وسیلهآنان را  پست و    مطربان رامردم جامعه    بوده است.ولی از لحاظ محتوا متفاوت    ،درباری است

این    به.  شمردندلذت میو   دلیل  افراد جامعه که در  دان موسیقیهمین  از  آن دسته  از  بپایینان  و    نیترتمحریترین 

شدند و فعالیت آنان بیشتر در شهرهای بزرگ و پایتخت بوده است. مطربان  تشکیل می  ،طبقات اجتماعی قرار داشتند

   آوردند.د درمیبلکه برخی از آنان خود را به شکل مقلّ د، تنها خواننده و رقصنده بودننه

 مکتب تبریز دومهای هزنان خنیاگر در نگار.2.2

آغازگر  هـ. ق  906قویونلوها توسط شاه اسماعیل صفوی در سال  از شکست آق  پس مقر سلطنت؛ و  تبریز   دورۀ ، 

. شاه اسماعیل مکتب تبریز دو را بنا نهاد و »با تشکیل یک دولت واحد در ایران امکان تلفیق  شدطلایی هنر صفویان  

سبکمهم ساخت«  ترین  فراهم  را  پیشین  نگارگری  زمین   .(86  :1396)پاکباز،  های  شاه    زنان  موسیقی  ةدر  دربار  در 

  ؛اطلاعات چندان دیگری وجود ندارد  ،اند و چند گزارش کوتاههایی که در دوران وی کار شدهاسماعیل به جز نگاره

میثمی به نقل از    موسیقی  ةزمین  در  ی در گزارش.  زیرا او بیشتر عمر خود را مشغول به جنگ و کشورگشایی بوده است

سفرنامه  یمؤلف در  می  «ونیزیان»های  گمنام  بیان  میچنین  طرب  آلات  )تیراندازی(،  مشق  »هنگام  که:  و  کند  نوازند 

، به 1349ن،  یاونیز  ة)سفرنام«  خوانندکنند و در ستایش اسماعیل سرود میخود پایکوبی می  ۀدختران رقاص به شیو

  .(33 :1397نقل از میثمی، 

وی در    ة از علاق  جی تدرحامی هنرمندان بود. اما بهوی    .رسید  سلطنت  به  شاه تهماسبپس از مرگ شاه اسماعیل،     

  توان به دو بخش تقسیم کرد: بخش نخست دوران جوانیزندگی شاه تهماسب را می مجموع. در شداین زمینه کاسته 

گیر پدیدار  ق هنری او تغییری چشمی»علا  در  شا بخش دوم زندگیو در    داداو که بسیار به هنر و موسیقی اهمیت می
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موسیقی مجلسی همراه با حضور نوازندگان و رقصندگان زن    .(25  :همان) «و تعلق خاطرش را از هنرها قطع کرد دش

چنین آمده   «روملو  کیحسن ب»تألیف  التواریخاحسنسب جای داشته است. در کتاب  در بخش اول زندگی شاه تهما

  ، که شاه تهماسب دوازده سال داشته است(  یق )هنگامهـ.  931است که دیو سلطان روملو از امرای قزلباش در سال  

ترتیب می ییلاق لار  را در  داشتهضیافتی  زنان خنیاگر در آن شرکت  نوازندگان و  آن  این گفته  دهد که در  اند. متن 

عذار دایر  ساقیان گل  ی و پیشکش بپرداخت. اقداح ارغوانی از دستچنین ذکر شده است: »دیو سلطان به لوازم طو

و   طربگشت  مغنیان  و  ]خنیاگری[  عشرتمطربان خوش  آوایساز  از  )روملو،    ةخانآواز  درگذشت«    :1357ناهید 

245). 

خسرو دهلوی و  ریگنج ام فردوسی، پنج  ةنظامی، شاهنام   ةهای خطی نفیسی چون خمسنسخه  تبریز دوم  در مکتب   

  که ییشود. ازآنجاهای بسیار زیبایی از زنان رقصنده و نوازنده مشاهده مینگاره  هاشدند که در آن   تدیوان حافظ کتاب

عنوان نقاشان سلطنتی  اسلامی رسم بر این بوده که نگارگران زیر نظر پادشاهان و به  دورۀ  های مختلف ایراندر مکتب

وانستند به زیبایی خصوصیات ظاهری عصر  در این آثار نیز ت صورت گروهی بر روی یک اثر کار کنند،ها بهدر کارگاه

نگاره در  را  ازاخود  سازند.  نمایان  نگاره  رونیها  در  خنیاگر  زنان  از    یها تصاویر  مکتب  می  دورۀ هر  تواند  صفوی 

باشد. زمانه  آن  در  زنان  این  پوشش  نوع  و  احوال  بر  نسخه  ةخمس  گواهی  از  که  نظامی  است  نفیسی  خطی  های 

وفور تصاویری  های عاشقانه، بهبه دلیل داستان  هااین نسخه  در  .اندهنرمندان در عصر صفوی بارها آن را کتابت کرده

شوند. در  خنیاگر مشاهده می  با موضوع بهرام گور زنان  2و    1  ۀ نگار  در دو  شود.از نوازندگان و رقاصان دیده می

شود که در پایین پای آنان و خارج از  خانم در ایوانی به رنگ آبی مشاهده می بهرام گور همراه با شاهزاده  1تصویر  

تن دارند و در حال   خانم برهایی فاخر همانند شاهزادهکه همواره لباس  شونددیده می  ایوان گروهی از زنان نوازنده

آن  ها گرد  بهرام گور در فضای داخلی کاخ در حالی که ندیمه  2ر  ی باشند. در تصونواختن سازهای دف و چنگ می

نوازنده و رقصنده سرگرم می   ،اندنشسته پایین همواره توسط زنان  ترین  شود. در تصویر زنان نوازنده و رقصنده در 

 اند.  های فاخر به تصویر درآمدهکادر تصویر با لباس
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 گنجپنج بهرام گور در قصر سبز روز دوشنبه،: 1 ری تصو

 :منبع   ،ق 931م/   25-1524نظامی، تاریخ 

https://commons.m.wikimedia.org/wiki/File 

از  )غرفه قرمز   درشنبه  بهرام گور در روز سه :2 ری تصو

 : منبع، . ق 947 -م  1540، حدود (کریپهفت 

http://www.artnet.com/artists/anonymous/b
gur-ahram 

از  نگاره  3تصویر      »  سبیتهما  ةشاهنام ای  که  را    «مصور  ری ماست  که خلق و    ی کرده است. میر مصورنگارگر آن 

  یعنی موسیقی ساز و موسیقی رقص   در این نگاره دو نوع موسیقی مجلسی  ،دهدهای خود میخویی عاشقانه به نگاره

، تشکیل شده از  هدورزنان نوازنده و رقصنده در این    .کند به زیبایی ترسیم می  ،مرسوم بوده است  هدوراین  را که در  

مصور    ری در این نگاره م  نامیدند.ان زن برده را کنیز میدانموسیقیصفوی    دورۀ در    ،اند. در واقعزنان کنیز دربار بوده

کند. در پشت در غرفه که در سمت  عروسی در وسط کادر جدا می  ة دو گروه از نوازندگان دربار را با ترسیم غرف

دارد از دو زن و یک مرد تشکیل شده   دانموسیقیگروه    ،چپ تصویر قرار  مشاهده هستند. در سمت    قابل  اند،که 

زن در حال دف زدن با گروهی از مردان در حال    ۀشده که دو نوازند  داده  راست تصویر فضای بیرونی کاخ نشان 

 .رقص است حال  دستانش در دو دستمال آبی در با لباسی زرد و نواختن هستند. در کنار آنان زن رقصنده

امپنج    نسخهریگنج  از  دهلوی  نفیسخسرو  که    ی های  میاست  را  خنیاگر  زنان  میان حضور  در  آن نگاره  توان  های 

مجلس شیرین به رقم آقامیرک اشار کرد.   4  ۀتوان به نگارمی   ،خنیاگر در آن حضور دارنداز مجالسی که زنان    یافت.

نگاره شخصیت این  گرفته در  قرار  دو طرف حیاط  در  میهمانان  و  تصویر  مرکز  در  اصلی  قسمت چپ  .  اندهای  در 

های فاخری که بر تن  شوند که به دلیل لباسزن مشاهده می   ۀترین قسمت کادر نگاره دو نوازندتصویر و در پایین

 توان فهمید آنان نوازنده هستند.  نمی ،اگر آلات موسیقی آنان را نادیده بگیریم ،دارند

  
شاه  ةاز شاهنام ایهازدواج سیاوش و فرنگیس، نگار:  3 ری تصو

 : منبع ،(یتهماسب ةشاهنام)م،  30-1525مصور،   ریتهماسب م

گنج، امیرخسرو دهلوی،  تبریز، پنج  ةمدرس:  4 ری تصو

 165  :1396اشرفی، : منبع، آقا میرکنگارگر 

https://commons.m.wikimedia.org/wiki/File:%22Bahram_Gur_in_the_Green_Palace_on_Monday%22,_Folio_from_a_Khamsa_(Quintet)_of_Nizami_MET_DT4787.jpg
http://www.artnet.com/artists/anonymous/bahram-gur-on-tuesday-visiting-the-red-pavilion-Mjd_5zQgIdk4d9BYG6qPkA2?hcb=1
http://www.artnet.com/artists/anonymous/bahram-gur-on-tuesday-visiting-the-red-pavilion-Mjd_5zQgIdk4d9BYG6qPkA2?hcb=1
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https://www.metmuseum.org/art/collection/search 

نگار    از    5  ۀدر  برگی  است،که  حافظ  عاشقانه  دیوان  و بزم  رقاصان  توسط  دلداده  دو  آن  در  که  شده  ترسیم  ای 

های  شوند. در وسط کادر دو زن خنیاگر در حال پایکوبی هستند. شاردن در توصیف رقصندهنوازندگان پذیرایی می

می »رقاصهزن  دستنویسد:  و  پایکوبی  هنگام  به  استخوان  ی افشانها  خود  دست  میبه  تعبیه  مانند  هایی  که  کردند 

این ابزار جزء   ،در واقع .( 979 : 1374« )شاردن،  خیزدآهنگ برمیها از آن صدایی رسا و صاف و خوشقاشقک کولی

اند. در جستهبهره می  هاآنسازهای خود صدا و از جنس چوب و فلز بودند که معمولًا رقاصان در هنگام رقص از  

نمونهمی  5  ۀنگار رقصنده  زن  دو  دست  در  کرد.  توان  مشاهده  چوب  از  جنسی  با  را  ساز  این  از  نگارای    6  ۀدر 

میهرقصند دستمال  با  رقص  در حال  کادر  در وسط  می   .باشد ای  تعبیر  چنین  نگاره  این  گاه  از  رقصندگان  که  شود 

کمانچه و چنگ همراه با   ۀ دو نوازند  جستند.های کوچکی در هنگام رقص بهره میعلاوه بر سازهای خود از دستمال 

   اند.روی شاه ترسیم شدهترین قسمت کادر و روبهزن رقصنده در پایین

 مکتب قزوین  هایهزنان خنیاگر در نگار. 3.2

.ق پایتخت را از تبریز به قزوین منتقل کرد و سنت نگارگری  هـ 955دوم زندگی خود »در سال   ةشاه تهماسب در نیم

)آژند،   داد«  انتقال  این شهر  به  را  تبریز  با    .(10  :1394مکتب  قزوین  به  تبریز  از  پایتخت  انتقال  با  درباری  موسیقی 

روبهگیریسخت بیشتری  دربار    کهیطوربه  ؛رو شدهای  در  را  موقعیت خود  نوازندگان  و  موسیقی  آلات  سازندگان 

اخراج شدند. شاهشاه دربار  از  آخر  در  و  دادند  از دست  مانند  تنها  تهماسب  تهماسب  درباری  از مجالس  برخی  در 

  

رقاصان و نوازندگان پذیرایی بزم عاشقان توسط  5 ری تصو

،  ق940  -م   1533حدود  ،دیوان حافظ، سام میرزا شوند،می

 ( 160 :1397، به نقل از میثمی، 1369گری، : )منبع

 ، «مجلس بزم »بخش از  6 ری تصو

 ق. ه ـ 993(.  نظامی ةخمس)اسکندرنامه 

 (172 :1384  و همکاران، راد ینیحس)

  

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452137?rpp=30&pg=1&ft=farangis&pos=2
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برجستپناهندگی شخصیت یا جشن  ةهای  و  زمان  شاهزادگانآن  دیگر  و  فرزندانش  عروسی  موسیقی  های    بهره   از 

اشاره کرد. در این   “سلطان بایزید“توان به پناهندگی  ق میهـ.  967های مهم پناهنده در سال  جست. از شخصیتمی

می ذکر  چنین  روملو  و  باره  آواز  لطافت  به  مطربان  و  خنیاگران  و  بودند  بسته  آئین  راه  بازارها  و  قیصریه  »در  کند: 

)روملو،   برآوردند«  گردون  اوج  تا  موزون  فقرات  دلنواز  “  .(524  :1357نغمات  او  فرزند  تهماسب  شاه  از  شاه  پس 

به همین دلیل مطالب چندانی    ،بسیار کوتاه بودرسد. دوران حکومت شاه اسماعیل دوم  می  حکومت  به  “ اسماعیل دوم

ان،  دانموسیقیتوان اذعان داشت که حمایت شاه اسماعیل دوم از  وجود ندارد. »تنها میدوره  این  موسیقی    ةدر زمین

ان دربار  دانموسیقیعطفی در تغییر موقعیت    ةتوان نقطواکنشی بود در برابر تعصبات شاه تهماسب. این عملکرد را می

عباس اول به حکومت  “ و پس از شاه میرزا، شاهمحمد میرزا“اسماعیل دوم،    پس از شاه  .(45  :1397دانست« )میثمی،  

بود توجه  مورد  موسیقی  شاه  دو  این  دربار  در  عباس   ،رسیدند.  شاه  دربار  در  گسترش    بخصوص  موسیقی  که  اول 

  .یافتبسیاری 

زمین    که  نگارگری می  ةدر  تهماسب  توجهیبیتوان گفت  توسط    شاه  هنرمندان  که  باعث شد  نگارگری  »دیگر  به 

و این مسئله دلیلی شد    ( 91  :1391« )خزائی،  حمایت شوند  منصبان دولتی، تاجران و بازرگاناندربار، صاحب  یاعضا

ها، تصاویر مستقلی هم  های قبل به امضای آثار خود توجه کنند و علاوه بر نگارگری نسخههدورهنرمندان بیش از  تا  

، پس از پایان دوران  ژهیوهای سلطنتی نبود. بهدهم منحصر به کارگاه  ۀ  »بخشی از فعالیت نگارگران سد.  خلق کنند

این شهرها شامل شهرهایی    .(115:  1396هنرپروری شاه تهماسب، فعالیت مراکز شهرستانی افزایش یافت« )پاکباز،  

  ملاحظه داشتند و آثار نفیسی خلق کردند.   های خود فعالیتی قابلچون شیراز، هرات و خراسان بودند که در کارگاه

»کلاه گفتة  به  که  زمینه  نخودی  رنگ  از جمله  است،  رؤیت  قابل  نیز  بصری مشخصی  سیر  آثار  این  بیشتر  کج«  در 

است.)کلاه  ایران  بومی  مسکن  یا  ایران  خاک  از  برگرفته  بهنگاره  در  (.61:  1401کج،  احتمالًا  در    ماندهیجاهای 

های خطی چون  این زنان بارها در نسخه  خورد.ی شیراز تصاویر بسیار زیبایی از زنان خنیاگر به چشم میهاکارگاه

 ( 8و  7 )تصاویر اند.ترسیم شده  فردوسی ةخسرو دهلوی و شاهنامریبهشت امهشت
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  ةزرد، برگ مصور از نسخ ةبهرام گور در غرف: 7 ری تصو

  حدود ،یصفو راز،یش ،یدهلو رخسرویام ،بهشتهشت 

  :منبع آبرنگ، ،ییترسا 1560

https://www.flickr.com/photos/persian/in/al
bum 

، قرن  203امیرخسرو دهلوی، برگ مصور :  8 ری تصو

 ، شانزدهم

:  منبع، هنر هاروارد ۀموز

https://harvardartmuseums.org/collections/o
?position۹۸۲۱۷bject/=۱۳۷ 

نسخه  ة شاهنام    دیگر  از  کارگاهفردوسی  در  که  است  خطی  کتابهای  بارها  شیراز  نگاره  تهای  از    هایشد. 

گروهی  این نگاره در مقابل پادشاه و همسرش    اشاره کرد. در  9  ۀتوان به نگاربا حضور زنان خنیاگر می  ماندهیجابه

ترین قسمت  زن در کنار هم و در پایین  ۀسه نوازند  از زنان صوفی همرا با آوای دف در حال رقص سماع هستند.

به از  که    10  ۀدر نگار.  هستند  چرخیدنوار در حال  صورت دایرهتصویر در حال نواختن دف و هشت زن  برگرفته 

. در این هستندوار در میان نوازندگان زن و مرد در حال پایکوبی  ای دایرهجمعی از زنان به شیوه  است،  نظامی  ةخمس

هم و  هستند  دایره  و  چنگ  نواختن  حال  در  بانوان  از  نفر  »دو  تنبور  ،چنیننگاره  نواختن  حال  در    «است  مردی 

وار مرسوم بوده  دایره  ایبه شیوه  یرقصشود که در آن دوران  . از این نگاره چنین برداشت می (194  :1396)نوروزی،  

به  دوم  در دوران شاه عباسقمری    1075جهانگرد فرانسوی در سال    «تاورنیه»فرانسوی که همراه    «دولیه دلنداست. »

آمد، در سفرنام این  ۀبارکوتاه خود در  ةایران  زنان  بیان میرقص  آنجا که  کند که  گونه  تا  »در حضور شاه خنیاگران 

عهد  ،توانستندمی از  و  کردند  و  ۀهنرنمایی  برآمدند  خوب  نسبتاً  نی،  نوعی  سیم  یهالونوی  نواختن  با  آن  ةیک  ها 

رقاص که در خدمت شاه هستند، مانند مدت تنفسی که در   ةکند. یک دستآوازشان که ناخوشایند نیست، همراهی می

با رقص، همه را سرگرم کردند. هفده یا هجده تن از این رقصندگان آراسته و    ،دهندها میان دو پرده میتماشاخانه

دایرهخوش و میای میقدوبالا  نمی سازند  به هم  را  با دسترقصند. دست خود  ولی  بدن خود حرکات  دهند.  و  ها 

 .(56 :1397از میثمی، شده ، نقل  1336دلند، کنند« )دولیهبسیار می

https://www.flickr.com/photos/persian/in/album
https://www.flickr.com/photos/persian/in/album
https://harvardartmuseums.org/collections/object/98217?position=137
https://harvardartmuseums.org/collections/object/98217?position=137
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، تصویری از هنرنمایی زنان نوازنده و رقصنده در فضای باز و با استفردوسی    ةاز شاهنام  که برگی  13  ۀدر نگار   

  عبارت کند که: »رقصیدن و بهرقص زنان چنین بیان می ة شاردن در زمینشود. مشاهده می   حضور زنان و مردان متعدد

دست  ،گرید و  شرم  ی افشان پایکوبی  و  زننده  و  زشت  ایرانیان  نظر  قبدر  اسلام  شریعت  در  زیرا  است.  از    ترحیآور 

هنر موسیقی    ،در واقع  .(980  :1374پردازند« )شاردن،  نواختن اسباب طرب است، و جز زنان روسپی بدین کار نمی

زنان   رو نیسوم به این کار اشتغال داشتند؛ ازا  ةدر نظر پادشاهان و اشراف صفوی شغل شریفی نبود و بیشتر مردم طبق

  ۀ رسد که رقصندگان عموماً در زمربه تصاویر و منابع »به نظر می  توجه  . بااز این زنان باشند  یتوانند جزیحرم نمی 

طباطبایی،  و    صراحت عنوان نشده است« )غضنفری  نوازندگان زن، این نکته به  ۀشدند؛ اما دربارروسپیان شناخته می

»در ایران رسم چنان است که برای دعوت  :  که  کند می  بیانچنین    روسپی  ۀ زنان رقصند  ۀدربار  (. شاردن64  : 1396

کنند  به خانم رئیس مراجعه می  ،کردن این گروه زنان باید پول فرستاد. اگر مراد از دعوت فقط رقصیدن رقاصه باشد

باید دوازده،   ،پردازند. چنانچه شش یا هفت یا هشت تن آنان را بخوانندو برای هنرنمایی هر رقاصه دو پیستول می

ها ای نیز به آنآمد، تحفه و هدیه  کننده خوشها در نظر دعوتبدهند، و اگر هنرنمایی رقاصه  چهارده، شانزده پیستول 

 روسپی است. ۀتصویری دیگری از حضور زنان رقصند 14 ۀ. نگار(431: 1372بخشد« )شاردن، می

  

جشن عروسی زال و رودابه، نسخه از شاهنامه فردوسی، : 11 ری تصو

  روی طلا و مات آبرنگ ،صفویه، جوهر دورۀ، شیراز 1562تاریخ 

 : منبع، هاروارد  هنر ۀموزکاغذ، 

https://harvardartmuseums.org/collections/object/
position=۵۰۷?۱۶۵۴۶۳ 

نظامی، مجلس در طبیعت، شاعر  ةکتاب خمس : 12 ری تصو

ق،  928ترسایی،  1521-22،  هرات،  16نظامی گنجوی، قرن 

، به نقل  1384، حسینی راد: )منبع، محل نگهداری کاخ گلستان

( 419. ، ص 1396از نوروزی،   

https://harvardartmuseums.org/collections/object/165463?position=507
https://harvardartmuseums.org/collections/object/165463?position=507
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خطی شاهنامه   ةمقدمات عروسی فرنگیس و سیاوش، نسخ: 13 ری تصو

صفویه،   دورۀخاورمیانه، ایران، شیراز، : م، مکان 1562توسط فردوسی، 

 : ،، منبعق .ه ـ 969

۱۴https://harvardartmuseums.org/collections/object/
۹۲۶۲?۵۰۴position=  

  156انوشیروان تختی، شاهنامه، حدود : 14 ری تصو

                                                                     :منبع  ق،. هـ  967-939 ،201ری سیمون  صفوی،/رازیش

https://www.google.com/search?q=+enthroned
%C+detail۲%C۲ +  

کارگاه     شاهنام در  دیگر  بار  شیراز  با    ةهای  شد.  تمام  ۀنگار  45فردوسی  کتابت  زنان    16و    15  ۀنگار  دوصفحه 

  ۀنواز در میان دو نوازنددر پایین کادر زن چنگ  15  ۀ. در نگاردهداز هم نشان میشرایط متفاوت    دودر    را  خنیاگر

های رنگی  در ردیفی بالاتر از آنان دو زن رقصنده در مجاور یکدیگر با دستمال   است.مرد در حال نواختن ساز خود  

حضور نوازندگان زن را در مجلس زنانه درباری و نوازندگان  زمان  نگارگر هم  16  ۀهستند. در نگار   رقصدر حال  

 دهد.  نشان میدربار  ةمرد را در مجلس مردان

    
 ةکتابخان   ،1590-1589،  16فردوسی، شیراز، قرن  ةشاهنام: 15 ری تصو

 ، دیجیتال نسخ خطی اسلامی پرینستون

 https://dpul.princeton.edu: منبع

-1589،  16فردوسی، شیراز، قرن  ةشاهنام: 16 ری تصو

،  دیجیتال نسخ خطی اسلامی پرینستون ة، کتابخان1590

 ( همان: منبع)

https://harvardartmuseums.org/collections/object/149262?position=504
https://harvardartmuseums.org/collections/object/149262?position=504
https://dpul.princeton.edu/ct7
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  18و    17  ۀنگاردو  شکوفا شد.    ییآراهای قزوین رونق یافتند و هنر کتابعباس اول کارگاهبا بر تخت نشستن شاه

نسخ از  شده  شاه  ةبرگرفته  توسط  که  هستند  شاهنامه  شدهخطی  داده  سفارش  اول  این  عباس  در  نگاره  دو  اند. 

حضور این    ۀدهندنگاره نشان  ترسیم زنان خنیاگر در این دو  نوازند.را می  دف و چنگ  سازهایی چونزن    گاننوازند

      باشد.ها و محافل خصوصی میزنان در اندرونی کاخ

  

آبرنگ مات، صفوی  . 1595-1590بلقیس، حدود   :17 ری تصو

 :، منبعقزوین تصویری برگرفته از شاهنامه  /
 https://alamy.com   

.  1595-1590انوشیروان و دختر چین، حدود : 18 ری تصو

 ، منبع:بریتانیا ةکتابخان

https://www.alamy.com/anushirvan-and-  
the-khaqan-of-chins 

 های مکتب اصفهان نگارهزنان خنیاگر در  . 4.2

ان را همراه خود به اصفهان آورد. در مجالس دربار دانموسیقیعباس اول با انتقال پایتخت از قزوین به اصفهان  شاه

داشتهشاه حضور  همواره  خنیاگر  مردان  و  زنان  اول  گوشهعباس  در  آنان  بهاند.  مجلس  از  دایرهای  وار  صورت 

میمی کار  به  مشغول  و  »نشستند  می  “ دلاواله“شدند.  شاهبیان  دربار  در  که  نام  کند  به  خنیاگری  زن    “فلفل“عباس 

شمرد، در بزرگان و سران دولت نفوذ  ولی چون شاه او را عزیز می  ،خورده بودکرد که بسیار زشت و سال فعالیت می

)دلاواله،   داشت«  شاه  .(350  :1390فراوان  نزد  در  مجلسی  و  بزمی  است. موسیقی  داشته  رونق  بسیار  اول  عباس 

تاج  اشیروزی .ق »به دنبال پهـ  1061در سال    که یطوربه باغ  آباد اصفهان به مدت چندین روز بر سپاه عثمانی در 

همچنین گفته شده است    .(122  :1395دیگران،    و  سرور و خوشگذرانی برپا کرد« )صادقی گندمانی  و  مراسم جشن

های عروسی،  عباس اول از هنر موسیقی در برپایی جشنزنان خنیاگر و نوازندگان در این مجلس حضور یافتند. شاه

اسمی چون پیروزی، سرکوب دشمنان و مخالفان و همچنین حضور موکب شاهی در  مراسم شکار، عید نوروز و مر

  نمود.شهرها و ایالات استفاده می

از مرگ شاه    این دو پادشاه همانند  .  “ به حکومت رسیدند عباس دومشاهصفی و بعد از وی “عباس اول، شاهپس 

علاق  عباسشاه اما  بودند.  علاقمند  موسیقی  به  بسیار  شاه  ة اول،  فعالیت   عباسبسیار  حد  بالاترین  سبب  های  دوم 

رقصندگان  چنان زیاد بود که مطربان و  عباس دوم به موسیقی بزمی آنشاه  ةعلاقدر دوران صفوی شد.    دانانموسیقی

https://www.alamy.com/anushirvan-and-the-khaqan-of-chins
https://www.alamy.com/anushirvan-and-the-khaqan-of-chins
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گروهو  مجالسدر   از  همچنان  خواننده  و  رقصنده  زنان  داشتند.  همواره حضور  دربار  ی  در  همیشه  که  بودند  هایی 

این موضوع صحبت    ۀبارکوتاه خود در  ةدولیه دلند فرانسوی در سفرنام  .پرداختندعباس دوم به اجرای برنامه میشاه

رسد و با  .ق »مانند دیگر شاهان صفوی باقدرت بزرگان به سلطنت میهـ1078در سال     “شاه سلیمان کرده است. “ 

بزرگان حکومت می )یوسف جمالیهمین قدرت  و   ة وی علاق  .(103:  1392حیدری،    و  کند«  به موسیقی  بسیاری 

موسیقی رشد نمود. در این باره میثمی به    ةمطالب مکتوبی در زمین   هدوردر این    که یطور به  ، برپایی مجالس داشت

اند، فقط گروهی که از طرف شاهنشاه دست و بدپوشاکهی»سازندگان و نوازندگان در ایران ت  گوید:نقل از شاردن می

می مینگهداری  توجه  شایان  تاشوند،  دسته  این  )وضعیت(  چا  ی ااندازه  باشند.  را  آنان  و  است  باشی  لغیخوب 

  .(57  :1397، به نقل از میثمی،  1338نامند که به معنی گروه سازندگان و نوازندگان است« )شاردن،  [ مییباشی]چالچ

موسیقی در   ة در زمینبه سلطنت رسید. آخرین پادشاه دودمان صفوی  «شاه سلطان حسینسیلمان فرزندش » بعد از شاه

بازشدن    ۀمحدودکردن موسیقی و دور  ۀتقسیم کرد: دور  هدور توان این دوران را به دو  دربار شاه سلطان حسین »می

   .(60 : 1397نسبی فضای موسیقی« )میثمی،  

صورت  که به  است  یمکتب رضا عباساین    ۀترین نمایندمهمتوان گفت که  نگارگری مکتب اصفهان، می  ةدر زمین   

، در نگارگری ایرانی وارد  را  اروپایی  آثار و سبک نقاشی  بر  هیتک  گرایی باتوانست سبک واقع  ،هنرمندی نابغه و نوآور

و راه   دهید آموزش  عیقاسم، محمدشفالحسینی، محمد چون معین مصور، افضل یدر محضر رضا عباسی شاگردان کند.

شاگردان   ةعباس دوم را باید تداوم مکتب اصفهان به وسیلشاه صفی اول و شاه  دورۀ استاد را ادامه دادند. در واقع » 

عباس این    یرضا  در  فرهنگ  هدوردانست.  فزایند  یساز اسلوب  رشد  نمود،  اههم  پیدا  که  به  ی  شاه   دورۀطوری 

رفته از نگارگری سنتی فاصله گرفت و خود  ، رفتهییآراکتاب  دوم )شاه سلیمان( و شاه سلطان حسین با افول صفی

  .(19 :1393گر شد« )آژند، ای مستقل جلوهصورت شیوهبه

توان تصویری با موضوع زن نوازنده و سختی میبه   هدوراز زنان در این    ماندهیجابرگ بههای تکنگاره  انیدر م   

نگار  کرد.  مشاهده  را  ایستاده  19  ۀرقصنده  نقش  را  زنی  و  فاخر  لباسی  درحالبا  آبی  رنگ  به  تنبور  ساز    کهیدار 

نامشخص استنشان می  ،نوازدمی نگاره  این  رقم  دوران حکومت   ،دهد.  به  نگاره  این  تاریخ  اثر طبق  این  اما خلق 

برگ به  اشاره کرد. تاریخ این تک  20تصویر  توان به  گردد. از تصاویر با موضوع زن رقصنده میعباس اول بازمیشاه

دهد که با حالتی فریبنده چادر خود را بازنموده و  گردد. این نگاره زنی رقصنده را نشان میباز می  «شاه صفی»دوران  

  ة. شاردن بارها در سفرنام استزنان روسپی    ۀکند. تصویر این زن بسیار نزدیک به توصیفات شاردن درباردلبری می

دست و  پایکوبی  که  نموده  بیان  زننده    یافشانخود  و  زشت  ایرانیان  نظر  کار    استدر  بدین  روسپی  زنان  جز  و 

خوانیم: »در می  ،پردازند. برای درک بهتر این موضوع گزارشی را که شاردن از وصف پوشش این زنان بیان کردهنمی

زودتر از فواحش کشورهای    ،پوشنداند، و همانند آنان لباس میها مانند دیگر زنان در حجابکه روسپیایران با این

حالت و هدفشان را    ،جویی قرین است  دلبری و تفت   ی نوعها که بهشوند، زیرا اطوار و حرکات آندیگر شناخته می

باشد«  معرف حالشان می  ،تر و بازتر استها گذشته چادرشان که اندکی از چادر زنان دیگر کوتاهکند. از اینهویدا می
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  20  تصویر   رسدبا توجه شرایط اجتماعی زنان در آن دوران و طبق اظهارات شاردن به نظر می  .(429  :1372)شاردن،  

 دهد. روسپی را نشان می ۀزن رقصند

  
-1600حدود  زن با تنبور ایران، اصفهان،: 19تصویر 

آبرنگ  وبرگ، جوهر،شاخ  های خطی؛نسخه . 1610

آنجلس،  لس   هنر ۀموز، مات و طلا روی کاغذ

 :  منبع، Nasli M Heeramaneck ةمجموع

240003 /https://collections.lacma.org/node 

 ، مجموعه اسلاید هنرهای اسلامی  1630.  رقاص زن، ج: 20تصویر 

 دنیوالتر بی 

Inv. Manuscript. Louvre du Musee .7131 ،  

 منبع: 

http://jeannedepompadour.blogspot.com/۲۰۱۳/۰۱/persian-

1 =artminiature-and-painting.html?m 

است، اما از جایی که    ماندهیهای خطی نفیسی برجا های دیگر عصر صفوی نسخهه دورمکتب اصفهان همچون  از     

رفتهکتاب سختآرایی  با  شدگیریرفته  مواجه  مذهبی  کمنسخه  ،های  و  نادر  بسیار  خطی  میان    ابیهای  در  شدند. 

اشاره کرد. این    (21)تصویر    خسرو دهلویری ام  هایتوان نخست به نگارههای خطی کار شده در این دوران مینسخه

د که در آن تصاویری از زنان خنیاگر به چشم م و در عصر صفوی کتابت ش  1609ق/  1017خطی به تاریخ    ةنسخ

 خورد.می

و خوشنویسان    نیالدشمس    کاتبان  از  نسخه  دورۀکرمانی  وی  از  امروزه  است.  عنوان خمس  ای صفویه  با   ةخطی 

دو شود. در  می  ا تصاویری از زنان خنیاگر دیدههنگاره دارد که در میان آن   24. این نسخه  است  ماندهیجانظامی به

ساز  »و گاه زن رقصنده همراه با    نوازند را میسازهایی چون عود )بربط(، تنبور و دف  زنان نوازنده    23و    22  ۀنگار

 کند.آنان را همراهی می «خود صدا 

https://collections.lacma.org/node/240003
http://jeannedepompadour.blogspot.com/2013/01/persian-artminiature-and-painting.html?m=1
http://jeannedepompadour.blogspot.com/2013/01/persian-artminiature-and-painting.html?m=1
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خسرو  ریبهرام گور ، ام :21 ری تصو

 Waltersق، 1017م،   1609 ،یدهلو

W .623، عمنب  :

https://art.thewalters.org/detail /
۸۳٦۸۸/bahram-gur-in-the-

sandalwood-pavilion 

گنج، بهرام گور در  پنج : 22 ری تصو

،  هنر والترز ۀ، موز1649سبز،  ةغرف

 :منبع

http://manuscripts.thewalter
s.org/viewer.php?id=W.۶۱۱

#page/۴۴۴/mode/۲up 

،  1649سیاه   ةبهرام گور در غرف: 23 ری تصو

 : منبع، هنر والترز ۀموز

http://manuscripts.thewalters.org/vi
/mo۲۸۴#page/۶۱۱ewer.php?id=W.

up۲de/ 

خارج از رسم نگارگری عصر صفوی دیده    25و    24  ۀ نگار  های خطی دوهای ترسیم شده در نسخهنگاره  ان یدر م

دومی این  به  شوند.  با  زمان  محمد  توسط  ترسیم شدهاسلوب  یر یکارگنگاره  اروپایی  نقاشی  نگارهای  در    24  ۀاند. 

. در نشان داده شده است  ،نوازندمیچون دف، عود و چنگ    گان زن که سازهایینوازندگروهی از  پادشاه همراه با  

هستند  نواز  آنان زن دف  دو نفر از که  شودمشاهده میسه نوازنده  اودر کنار  درآمده که ترسیم  به  بهرام گور   25  ۀنگار

 باشد.  فعالیت گروهی نوازندگان می  ۀبیان کنند دارند که پوششی مشابه آنان و

    
  ،خمسه، رقم محمد زمان ق،949 -946داستان شاه ترکتازی،  24تصویر 

   .بریتانیا، لندن ةق در مازندران، کتابخان 1086

:منبع

۱۴۳۹۲۷https://www.flickr.com/photos/persianpainting/
۸۶۲۵۸/in/photostream .  

ت،   17 ۀمحمد زمان، سد  نظامی، رقم ةخمس 25 ری تصو

 بریتانیا  ةصفوی، کتابخان دورۀ 1086

:منبع

۱۲۵۷۶۱۵۲۸https://www.flickr.com/photos/
@۰٦N/14578453192  

file:///C:/Users/ADMIN/AppData/Roaming/Microsoft/Word/منبع
https://art.thewalters.org/detail/83688/bahram-gur-in-the-sandalwood-pavilion/
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https://art.thewalters.org/detail/83688/bahram-gur-in-the-sandalwood-pavilion/
https://art.thewalters.org/detail/83688/bahram-gur-in-the-sandalwood-pavilion/
https://art.thewalters.org/detail/83688/bahram-gur-in-the-sandalwood-pavilion/
https://art.thewalters.org/detail/83688/bahram-gur-in-the-sandalwood-pavilion/
https://art.thewalters.org/detail/83688/bahram-gur-in-the-sandalwood-pavilion/
https://art.thewalters.org/detail/83688/bahram-gur-in-the-sandalwood-pavilion/
https://art.thewalters.org/detail/83688/bahram-gur-in-the-sandalwood-pavilion/
https://art.thewalters.org/detail/83688/bahram-gur-in-the-sandalwood-pavilion/
https://art.thewalters.org/detail/83688/bahram-gur-in-the-sandalwood-pavilion/
https://art.thewalters.org/detail/83688/bahram-gur-in-the-sandalwood-pavilion/
https://art.thewalters.org/detail/83688/bahram-gur-in-the-sandalwood-pavilion/
https://art.thewalters.org/detail/83688/bahram-gur-in-the-sandalwood-pavilion/
https://art.thewalters.org/detail/83688/bahram-gur-in-the-sandalwood-pavilion/
https://art.thewalters.org/detail/83688/bahram-gur-in-the-sandalwood-pavilion/
https://art.thewalters.org/detail/83688/bahram-gur-in-the-sandalwood-pavilion/
https://art.thewalters.org/detail/83688/bahram-gur-in-the-sandalwood-pavilion/
https://art.thewalters.org/detail/83688/bahram-gur-in-the-sandalwood-pavilion/
https://art.thewalters.org/detail/83688/bahram-gur-in-the-sandalwood-pavilion/
https://art.thewalters.org/detail/83688/bahram-gur-in-the-sandalwood-pavilion/
https://art.thewalters.org/detail/83688/bahram-gur-in-the-sandalwood-pavilion/
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http://manuscripts.thewalters.org/viewer.php?id=W.611#page/444/mode/2up
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ها به دنبال  . در واقع این جدول است  ها رسم شدهپنج جدول ترسیم شده به منظور شناخت زنان خنیاگر در نگاره

 باشند. های عصر صفوی ف این زنان در نگارههایی خاص هستند، که معرّتمایز یا شاخصه
 ها وضعیت خنیاگران در منابع مکتوب و نگاره. شناخت 1جدول 

 

 روایت )نگاره( منابع تصویری  روایت منابع مکتوب    عنوان 

عصر صفوی، زنانی هستند که زیر   یهازنان نوازنده در نگاره  -1 زنان نوازنده

ها تشکیل شده از زنان و یا  این گروه   -2نظر دربار فعالیت دارند،  

این   نگارهای  زنان  مشاهده می  دورهزنان و مردان است؛ در  شود 

این گروه با مردان در مراسمدر  نوازند،  هم میبا  شاهی    ها همراه 

سازمان  -3 تشکیلات  هستند،  داری  مزایا  و  حقوق  و   -4یافته 

کاخ  ةحیط اندرونی  آنان  مراسمفعالیت  و  خصوصی  محافل    ها، 

دارد،   حضور  شاه  که  در   -5درباری  یا  هستند  کنیز  یا  زنان  این 

 -7خانوادگی همراه با پدر و یا همسر خود فعالیت دارند،    ةحیط

نواختن ساز در مراسم آنان  این   -8شاهی است    وظایف  تصاویر 

 شود. ها بارها مشاهده میزنان در نگاره

      
 

 

   1تصویر پیشین 

ای که در دربار  زنان نوازنده

 فعالیت دارند    

                          

   1تصویر پیشین 

ای که در  زن نوازنده

خانوادگی فعالیت   ۀ حیط

 دارد 

نگاره  -1 زنان رقصنده اکثر  زنانی هستند    یهادر  رقصنده،  زنان  دوران صفوی 

یافته  دارای تشکیلات سازمان  -2که زیر نظر دربار فعالیت دارند،  

آنان اندرونی کاخ  ةحیط   -3و حقوق و مزایا هستند،   ها،  فعالیت 

 -4  است  درباری که شاه حضور دارد،  محافل خصوصی و مراسم

دیگر   ی این زنان کنیز هستند که گاه توسط شاه نزد حاکمان و امرا

می شاهی    -5شدند،فرستاده  کاخ  اندرونی  در  آنان رقص  وظایف 

 شود.ها بارها مشاهده میتصاویر این زنان در نگاره -6است 

 
 

 8تصویر پیشین 
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دارند،    -1 زنان روسپی فعالیت  از دربار  نظر دولت و خارج  زیر  زنان    -2این 

زنان در مقابل رقص  این    -3دارای سازمان منظم و وسیع هستند،  

روسپی داشتند،  و  درآمد  جداگانه  طور  به  توسط    -4گری  آنان 

نجیب دعوت دربار،  بزم  مراسم  در  بلندمرتبه  افراد  و  زادگان 

شود  های عصر صفوی مشاهده میدر برخی از نگاره   -5شدند،  می

  . رقصند که تنها مردان حضور دارندکه رقصندگانی در مجالسی می

می نظر  باشند به  روسپی  زنان  جز  زنان  این  طبق    ،رسد  زیرا 

رقصند  ،گزارشات افرادی    ۀزنان  و  شاه  خدمت  در  تنها  دربار 

ها بارها  تصاویر این زنان در نگاره  -6هستند که شاه دستور دهد  

 شود. مشاهده می
 

 14 ۀتصویر شمار

 

این   -2داشتند،  ها فعالیت  زنان نوازنده و رقصنده در این گروه  -1 زنان مطرب 

پایینگروه از  بودند،  ها  اجتماعی  طبقات  جامعه    -3ترین  مردم 

نمی آنان  به  فعالیت   -4دادند،  بهایی  دربار  نظر  زیر  افراد  این 

 -5فعالیت آنان در شهرهای بزرگ بوده است،    ةکردند و حیط نمی

نداشته درستی  اقتصادی  مالی  زنان    -6اند،  اوضاع  از  تصویری 

 شود.های عصر صفوی مشاهده نمی مطرب در نگاره

 

 

 

 تصویری معادل این مفاهیم وجود ندارد. 

 ها. سازهای استفاده شده توسط زنان نوازنده در نگاره2جدول  
 

 دف کمانچه  ساز بربط )عود(  قانون تنبور  چنگ نام ساز

 

 هانگاره

 
 (1)تصویر 

 
 (19)تصویر 

 
 (2)تصویر 

 
 (21)تصویر 

 
 (6)تصویر 

 
 (7)تصویر 

 
 های رقص زنان رقصنده.  شیوه 3جدول 

 

 نگاره  رقص  ۀشرح شیو نگاره  رقص  ۀشرح شیو

رقص همراه بـا دسـتمال: -1

در این شیوه از رقص زنـان 

در هنگـــــام رقصـــــیدن 

های کوچک رنگی بـه پارچه

 گیرند.دست می

 

رقص به شیوۀ گروهـی:   -2

در این شیوه از رقص زنـان 

در   چنـدنفرهدو یا    صورتبه

 رقصند.کنار هم می
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 (15)تصویر  (3)تصویر 

:  رقص همراه با قاشـقک  -3

ــان رقصــنده در هنگــام  زن

ــود  ــت خـ ــص در دسـ رقـ

می قاشـقک قاشقک  گرفتند. 

 ۀســازی اســت از خــانواد

  ای.سازهای کوبه
 (5)تصویر 

در :  رقصـیدنی  خالدست-4

ها گاه زنـان در هنگـام نگاره

رقص از قاشقک و دسـتمال 

 دســتکننــد و اســتفاده نمی

 .رقصیدندی میخال

 
 (14)تصویر 

وار: رقص به شـیوۀ دایـره-2

در این شیوه از رقص زنـان 

دایـره رقصیدن  هنگام  ای در 

را تشکیل داده و در کنار هم 

 رقصند.می

 
(12)تصویر   

 
 پوشش زنان خنیاگر. نوع 4جدول  

 

 زنان رقصنده  زنان نوازنده نوع پوشش

 قبا -1

 
 (16)تصویر 

 
 (15)تصویر 

 پیرهن -2

 
 ( 18)تصویر 

 
 (6)تصویر 
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شال کمر -3

 )کمربند( 

 
 (19)تصویر 

 
 (5)تصویر 

 لچک -4

 
 (13)تصویر 

 
 (14)تصویر 

 کلاه -5

 
 (25تصویر 

 یافت نشد 

بدون  -6

 سرپوش 

 
،   هنر والترز ۀم، موز 1649سفید،  ةدر غرفبهرام گور 

 منبع: 

http://manuscripts.thewalters.org/viewer

.php?id=W.611#page/284/mode/2up 

 
 (6)تصویر 

 تاج-7

 
 (22)تصویر 

 
 (20)تصویر 

 
 ها . تفاوت و تشابه پوشش زنان خنیاگر با دیگر زنان در نگاره5جدول  

http://manuscripts.thewalters.org/viewer.php?id=W.611#page/284/mode/2up
http://manuscripts.thewalters.org/viewer.php?id=W.611#page/284/mode/2up
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فعالیت   ۀدهندنشانپوشش خاصی که 

 . گروهی زنان خنیاگر باشد

 
 (25)تصویر 

 
 (24)تصویر 

 

پوشش خاص زنان رقصنده نسبت به  

 دیگر زنان در تصویر 

 
 (3)تصویر 

 
 (6)تصویر 

 

پوشش خاص زنان نوازنده نسبت به دیگر 

 زنان در تصویر

 
 (13)تصویر 

 
 (18)تصویر 

 ها تحلیل یافته. 5.2

با آنچه در    ،اندنویسان از آن سخن به میان آورده نویسان و سفرنامهوضعیت مطلوب حقوقی زنان خنیاگری که تاریخ

ها زنان رقصنده  ای که در تمام نگارهمنطبق است. به گونه  ،های این عصر دیده شدهپوشش ظاهری زنان خنیاگر نگاره

ها همسان شاهزاده  هایی فاخر، جواهرات و گاه تاج هستند. پوشش این زنان در بسیاری از نگارهو نوازنده با لباس

هاست، به طوری که زنان نوازنده  ها و میزان تجملات نیز همانند آننگار پارچهها و از لحاظ رنگ و نقش و  خانم

 بدون آلات موسیقی و زنان رقصنده بدون حرکات موزون،  همانند شاهزادگانند.

مینگاره نشان  را  نوازنده  زنان  از  دسته  دو  صفوی  عصر  دستهای  نوازنده  ةدهند.  زنان  منابع  نخست  که  هستند  ای 

کردن سرگرمآنان    ةها فعالیت دارند و وظیفاند و گفته شده که در کاخمکتوب بارها از این زنان سخن به میان آورده

کَ  محافلو حضور در    بانوان قصر به  دیده شده    دورهاین    یهاات در نگاره رّخصوصی شاه است. تصویر این زنان 
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کاخ اندرونی  در  که  زنی  نوازندگان  تمامی  واقع  در  شداست.  ترسیم  زنانه  محافل  و  از    ءجز  ند،ا هها  دسته  این 

نمونه  نگارهنوازندگان هستند.  آن  ) های  پیشین  یا  24  -12  -2  -1های  کاخ  اندرونی  دهندۀ  نشان  تصاویر  دیگر  و   )

 محافل خصوصی است.  

( است. با 15ها، نگارۀ پیشین)دارند. یکی از این گونه نگاره  تیفعال  یخانوادگ  ةطیحدوم زنانی هستند که در    ةدست   

گونه این  این گروهها می نگاره  مشاهده  که  امر شد  این  متوجه  مراسم شاهی دعوت میتوان  در  تنها  به  ها  و  شدند 

زنان سازهایی زهی  ها دیده شده، سازهای مرسوم در میان این  ها راهی نداشتند. براساس آنچه در نگارهاندرونی کاخ

 ای تنها دف مرسوم بوده است. چون: چنگ، تنبور، قانون، بربط )عود( و کمانچه است و از دسته سازهای کوبه

به دو گروه    و این افراد هم  داشتند  ت یلنظر دربار فعا  ری ز  که   های عصر صفوی زنانی هستنددر نگاره  رقصندهزنان     

  ی خی تارمنابع  البته در  )  دارند  تی کاخ فعال  یپادشاه و در اندرون  ی که تنها برا  یا زنان رقصنده  نخست :  شوندیم   میتقس

(. نگارگران به کرات  خواندیفرام  ،دادمیکه خود دستور    ی ری ام  ای زنان را به خلوت خود    ن یگاه پادشاهان ا  دیده شده

( اشاره  21و    8  -6  -2تصاویر پیشین )توان به  ها می نگاره  ةاز نمون   .اندخود ترسیم کرده  یها این زنان را در نگاره

و خارج از    دولت  نظر  ری زنان ز  نیا  شدند،یشناخته م  انی روسپ   ۀکه در زمر  ی هستندا زنان رقصنده  دوم،  ةکرد. دست

آنان    نیفاخر بودند و همچن  ییهاثابت با لباس  یو درآمد  ع یمنظم و وس  یصنف، سازمان   یداشتند و دار   تیدربار فعال

زنان توسط    نیادر منابع مکتوب بیان شده که  .  کردندیم   افتیبه طور جداگانه پول در  ی گریدر مقابل رقص و روسپ 

شود  ی این عهد مشاهده می هااز نگاره  یدر برخ  .شدندیو افراد بلندمرتبه در مراسم بزم دعوت م  زادگانبیدربار، نج

  را یز  ،باشند  ی روسپ   ،زنان  نیا  رسدیبه نظر م  و  که تنها مردان حضور دارند   رقصندیم  یمجالسدر    زن  رقصندگانکه  

توان به  برای نمونه می   . هستند که شاه دستور دهد  یدربار تنها در خدمت شاه و افراد  ۀها زنان رقصندطبق گزارش

 .اشاره کرد( 15و  14 -5) های پیشین نگاره

های این دوران زنان رقصنده در هنگام  توان گفت که در نگارهدر زمینة چگونگی رقص زنان در دوران صفوی می   

های کوچک  کردند و در برخی اوقات هم دستمال رقص اغلب اوقات از سازی خودصدا به نام قاشقک استفاده می

می دست  در  رقص  هنگام  در  را  نگارهرنگی  در  گاه  البته  زنان  گرفتند.  که  شده  دیده  بدونی  خالدستها  ساز   و 

  صورت بهگروهی و گاهی    صورتبهها، اغلب  خودصدا یا دستمال در حال رقصیدن هستند. رقص این زنان در نگاره

آنان، رقص به شیو، اما از جالبشده  داده  نشان  نفرهتک به نظر میدایره  ۀترین نوع رقص  رسد در آن وار است که 

 دوران مرسوم بوده است.

ترین  توان گفت که زنان رقصنده در وسط و پایینها مینوع قرارگیری زنان نوازنده و رقصنده در نگاره  ةدر زمین   

روبه اغلب  و  کادر  فاصلقسمت  با  شاه  گرفته  ةروی  قرار  دور  چندان  در  .اندنه  هم  نوازندگان  یا  نوازنده  کنار    زنان 

گوشه در  شدهرقصندگان  ترسیم  کادر  از  نگارهای  در  نوازندگان  گروه  که  است  ذکر  قابل  نکته  این  که  اند.  هایی 

 اند.  تری به شاه قرار گرفتهنسبتا نزدیک  ةرقصندگان حضور ندارند، با فاصل

 گیری . نتیجه3
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به خوبی در    ،اندنویسان از آن سخن به میان آورده نویسان و سفرنامهوضعیت مطلوب حقوقی زنان خنیاگری که تاریخ

ها به  هل این زنان که در نگاربررسی پوشش مناسب و سرشار از تجمّهای این عصر نمایان است. این مطلب با  نگاره

اثبات است. نگاره قابل  را نشان مینمایش درآمده،  نوازنده  زنان  از  نخست    ةدهند. دستهای عصر صفوی دو دسته 

است. منابع مکتوب بارها از نوازندگان زن سخن    یخانوادگ  ةطیحدوم زنان فعال در موسیقی در    ةزنان نوازنده و دست

و حضور    کردن بانوان قصر  سرگرمآنان    ةها فعالیت دارند و وظیفاند که این زنان در کاخبه میان آورده و اشاره کرده

توان متوجه این امر شد که دو گروه گفته شده در  ها به خوبی مینگاره  ۀخصوصی شاه است. با مشاهد  محافلدر  

 ها راهی نداشتند. شدند و به اندرونی کاخمراسم شاهی دعوت می 

و افراد بلندمرتبه در مراسم   زادگانبیتوسط دربار، نج  )رقصنده و روسپی(   زنان  نیادر منابع مکتوب بیان شده که     

که تنها    رقصندیم  یمجالسدر    زن  رقصندگانی این عهد مشاهده شده که  ها از نگاره  ی در برخ  .شدندیبزم دعوت م

دربار تنها    ۀها زنان رقصندطبق گزارش  رایز  ،باشند  یزنان روسپ   ءزنان جز  نیا  رسدیبه نظر م   و  مردان حضور دارند

   .هستند که شاه دستور دهد یدر خدمت شاه و افراد 

ها وضعیت زنان خنیاگر  توان دریافت که نگاره ها میها با نگارههای دقیق از منابع مکتوب و تطبیق گفته با بررسی   

به خوبی آشکار می را  آن ذکر شدهآن دوران  از  منابع مکتوب  در   ،کنند. وضعیت مطلوب حقوق و مزایایی که در 

بلکه    ،پوشش ظاهری زنان خنیاگر کاملا نمایان است. در واقع نگارگران نه تنها به خوبی این مسئله را نشان دادند

دربار را  ۀ  ای هستند که زنان رقصندها به گونهاین نگاره  ،اند. به بیان دیگرلی این زنان را هم نمایان کردهغوضعیت ش

نوازند زنان  و  روسپی  زنان  حیط  ۀاز  در  که  زنانی  از  را  دارند ة  دربار  فعالیت  که    ،خانوادگی  میحطی  در  کاملا 

باشندمی داشته  عمل  آزادی  و  فعالیت  داده  ،توانستند  نشان  خوبی  اینبه  آخر  کلام  صفوی، نگارهکه  اند.  عصر  های 

خوانی داشته و این دو گانه  خود هم  دورۀکننده و تداوم روایت منابع مکتوب هستند و با روایات مکتوب همتکمیل

 تواند، منابعی قابل اعتنا برای شناخت فرهنگی ایرانی عصر صفوی باشد. می

 منابع 
 ، تهران: آرونخنیاگری و موسیقی در ایران از هخامنشیان تا سقوط(. 1386الهی بهاروند، سکندر.)امان

چاپ دوم، تهران، سازمان چاپ و انتشارات: سازمان اوقاف و امور    مکتب نگارگری اصفهان،(.  1393آژند، یعقوب .)

 متن فرهنگستان هنر. مؤسسه -خیریه 

(. یعقوب  )قزوی(.،  1394آژند،  تبریز  نگارگری  جمهوری    مشهد(،  -ن  مکتب  هنر  فرهنگستان  تهران:  دوم،  چاپ 

 اسلامی ایران

مری.) وسنت گوسان(.1386بوریس،  پارتی  ایرانهای  در  خنیاگری  تهرانهای  شرفی،  مهری  ت  ایران    :.  پژوهشگاه 

 شناسی 

 چاپ سیزدهم، تهران، انتشارات: زرین و سیمین   نقاشی ایران )از دیروز تا امروز(،(. 1396پاکباز، رویین. )

ن  ، نشر: موزۀ هنرهای معاصر تهراشاهکار نگارگری ایران، تهران(.  1384راد، عبدالمجید و رزمجو، محبوبه .)حسینی

 .ة توسعة هنرهای تجسمی مؤسس -
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.)خز محمد  قزوین عصر صفوی (.  1391ائی،  نگارگری  طراحی    -  هجری  962  -1006  -  مکتب  در  نوین  تحولی 

 .93تا  90، ص 173، شمارۀ کتاب ماه هنر، ایرانی

الدین شفا، چاپ پنجم، تهران: شرکت انتشارات علمی و  ، ترجمه: شعاعسفرنامة پیترو دلاواله(.  1390دلاواله، پیترو .)

 فرهنگی  

(. سکینه  صفوی  1394دنیاری،  دورۀ  در  زنان  اجتماعی  »وضعیت  فصلنامة  ،  سانینوسفرنامهدیدگاه    بر  هیباتک(. 

 .39تا  24، ص 1، سال 3چمران، شماره ، دانشگاه شهید شاپورجندی

نشریة  های دوران صفوی و گورکانی،  (. مطالعة تطبیقی سازهای زهی در نگاره1399رشیدیان، هما، و رهبر، ایلناز .)

 .62تا  51، ص 25، دورۀ 1، شمارۀ هنرهای زیبا، هنرهای نمایشی و موسیقی

(. بیک  حسن  التواریخ(.  1357روملو،  کوشش  احسن  به  ایران،  ،  هنر  و  ادب  فرهنگستان  نوائی،  عبدالحسین  دکتر 

 انتشارات: بابک. 

 ،ترجمه: اقبال یغمایی، انتشارات: توس. 1،3،4، جلدسفرنامة شاردن(.  1374شاردن، جان .)

(. بررسی جایگاه اجتماعی زنان و کودکان در دورۀ 1393، مهناز، خزایی، محمد، و عبدالکریمی، شهین .)فرستهیشا

زن در جامی،    اورنگهفت های نسخة شاهنامة طهماسبی و  ق( براساس تطبیق نگاره983-930صفوی )  طهماسب شاه
 .208تا  189، ص 6 ، دورۀ2، شمارۀ فرهنگ و هنر

تاریخ نامة ایران بعد اول و هنر موسیقی،    عباسشاه(.  1395ی، و حسن شاهی، میمنت. )مقصود علصادقی گندمانی،  
 .135تا  111، ص 7، سال 13 ، شمارۀاز اسلام

( زهره.  طباطبایی،  و  فاطمه صغری،  در  1396غضنفری،  آن  نمود  باز  و  در عصر صفوی  موسیقی  و  زن  جایگاه   .)

 .57تا  74، ص 8، سال 31 ۀشمار، زن و فرهنگی شاهنامةشاه طهماسبی،  هانگاره

السادات  ،فیروزآبادی )  ،داداشی،  زهرا  گلشن«  1402ایرج.  »مرقع  در  نگارگران  رقم  معنای  و  صورت  چگونگی   .)

 pyk/10.22055: doi.2023.18397. 50-70 ،(32)12، پیکره . موردی پنج نگاره مرقوم( ة)مطالع

, 4811 ,(27)-پیکره. (. تحلیل بسامدی رنگ ایران در پوسترهای گرافیک با موضوع ایران1401منصور. )  ، کجکلاه

65. doi: 10.22055/pyk.2022.17614 
(. تحلیل گفتمان قدرت در نگارۀ »تسخیر دژ بهمن توسط  1402سید ابوتراب. )  ،احمد پناه  ،سکینه خاتون  ،حمودیم

 pyk/10.22055: doi.2023.18727. 76-90 ،(34)12 ،پیکره .کیخسرو« در شاهنامة طهماسبی

ة تألیف، ترجمه و نشر آثار هنری متن.مؤسس، تهران: موسیقی عصر صفوی(.1397میثمی، سید حسین. )  

ی  شناسباستانسومین همایش ملی  (. بررسی تطبیقی سازهای موسیقی و نگارگری تیموری،  1396نوروزی، صدف. )

 . 200تا  188، ص ایران

(. تبیین و بررسی اوضاع فرهنگی و معماری ایران در زمان شاه  1392، و حیدری، زینب )میمحمدکریوسف جمالی،  

 .125تا  103، ص 4، سال 19شمارۀ  ی،انسانعلومهای پژوهشسلیمان صفوی، 
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